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A zene a skalan alapszik s ezen épll fel; az instrumentalistanak tehat, ki
a zenemiiveket van hivatva értelmezni, elsé sorban a skalat kell alaposan
ismernie és birnia. A skala a virtuéznak olyan fontos, mint a
zeneszerzonek az ellenpontozat és a fuga. Nem volt eddig és nem is lesz
soha hirneves virtudz, aki a hangsorokat folytonos gyakorlat altal nem
keritette volna teljesen hatalmaba. Hirnevok zenithjén [évo miivészek nem
mulasztanak el egy napot sem anélkil, hogy a skalakat ne gyakorolnak.
Az én mesterem, mindnyajunk nagy mestere Joachim Jdzsef tanitasi
modszerének szintén a hangsor képezi féalapjat; nincs, ki szebben
jatszané a hangsorokat, mint 6 [...] kozonséget és miivészeket egyardant
bamulatba ejtve.

(Részlet Hubay Jend ajanlasabol Josef Bloch skélaiskolajahoz)
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Koszonetnyilvanitas

A dolgozatom kiindulopontjaul valasztott miire, annak szerzdjére sok évvel ezeldtt Jeney
Zoltan hivta fel a figyelmemet. A vele folytatott diskurzusok sordn fogalmazodott meg
igazan, mennyire foglalkoztat a hangalakzatok tudatos vizsgilatdnak kérdése. Es talan
bennem is ekkor tudatosodott végleg, hogy az eldadéi munkaban a hangsorokkal, a
hangsoralakzatokkal folytatott folyamatos szellemi és fizikai tréning mennyire fontos és
szlikségszerli alapja az értd kottaolvasasnak, jatéknak. Ennek a munkanak az inspiraciojat
Jeney Zoltannak koszonhetem tehat, ¢s emléke elott tisztelegve, neki ajanlom.

Koszonettel tartozom még Electra Slonimsky Yourke-nak, hogy leveleimet vélasszal
tisztelte meg, készségesen osztotta meg emlékeit, informéacioit, és édesapja életének néhany
altalam nem ismert, magyar vonatkozasu részletére felhivta a figyelmemet. Zenei
szempontbdl Kondor Adamnak, Vikarius Laszlonak, Wilheim Andrasnak és legféképpen
Fazekas Gergelynek, aki rendkiviili empatiaval és szakértelemmel segitette ezerfelé agazod
soraimat egyben tartani. Es természetesen csalddomnak, akik ezt a hossza ideig tarto
folyamatot végig drukkoltak, segitették.






Eloszo

Disszertaciom témajaul tobb évtizedes eldadodi és oktatdi praxisom egyik kiemelked6en
fontos kérdéskorét, a hangsorok vilagat valasztottam. Arra vallalkozik ez a munka, hogy
Osszevalogassa, bemutassa a legfontosabb, hangsorokkal kapcsolatos gyakorlati és
teoretikus kiadvanyokat, Nicholas Slonimsky 1947-ben megjelent Thesaurus of Scales and
Melodic Patterns cimii miivét tekintve igazodasi pontnak. Bemutatni és értelmezni tehat,
mi vezetett Slonimsky munkajanak a megsziletésehez, illetve milyen megnyilvanulasai
voltak a hangsorokrol valé gondolkodasnak, ezek gyakorlasanak az azota eltelt tébb, mint
hetven évben. Egy resz erejéig pedig konkrét példakkal szemléltetem, milyen
kovetkezményekkel jarhat mindez a tapasztalat a 21. szdzadi el6add kottaolvasasi
kultarajara nézve.

Az igazodasi pontnak valasztott mi, a 20. szdzad kozepére jelentds valtozason atesett
zenei gondolkodas hangsorokra vonatkozo konklazioit foglalja 6ssze a gyakorlat szintjén
is. Ezt a valtozast tilnyomorészt klasszikus, romantikus szellemli zeneoktatdsunk még az
utobbi évtizedekben sem reprezentdlja kell6képpen. Magam is mar diplomasként
szembesiiltem ebbdl fakadd hianyossagaimmal, ezért kezdtem el ezzel a kérdéssel
behatobban foglalkozni. Ahhoz, hogy értd, hivatott mdédon tudjuk a 20. szdzad, valamint
napjaink zenejét befogadni és megszdlaltatni, at kell tudnunk mozgatni gyerekkorunk éta
otthonos diatonikus hallasreflexeinket. Az atmozgatds masképp-hallast, masképp-
értelmezést is jelent. Az ehhez vezet6 fontos 1épésként atnéztem sok-sok olyan kiadvanyt,
a roluk megjelent esetleges irasokkal egyiitt, amelyekb6l kirajzolodik a dur-moll
dominancia atvaltozasanak el6bb lassd, majd folgyorsuld folyamata. A diatonikus korszak
utolso6 szakaszaban, amely a vizsgalodasom kiinduldpontja, még nem kérddjelez6dott meg
a zenemiuveket, és ennél fogva az eldadoi praxist is meghatarozé hangkészlet. Ennek
megfelelden, sokszor jelentds eldadok altal jegyzett, elsdésorban gyakorlati jellegli, a
diatonikus sorokat tényként és a gyakorlas evidens targyaként kezeld iskolakkal
talalkoztam. Az ezekben follelhetd, inspirald invenciok még egyértelmiien a hangsori
evidencidk gyakorlaséardl, sokféle hasznalatar6l, de nem a tovabbi Ilehetéségek
foltérképezésérdl szoltak. Bizonyos életmiivek ismeretében érdekes tapasztalat, hogy a
zenemiivekben megfogalmazott idedk mennyivel eldtte jarnak a napi praxisnak. J6 példa
erre, ha Liszt Ferenc miiveinek hangrendszerbeli kisérletezd kedvét és zongoragyakorlasi
metddusat tiikr6zo iskolajanak anyagat egymas mellé allitjuk.

A 20. szézad elejétd]l megjelend kiadvanyok kozott azonban mar dominaltak az olyan
teoretikus irasok, amelyek a hangsorok, hangkészletek Gjragondolasat 6sztonozték, illetve
uj lehetéségeket vazoltak fol. Viszonylag rovid par évtized alatt, sokszor egymastol
fliggetleniil, mégis rokon gondolatokat ko6zl6 irdsok, konyvek jelentek meg: elsésorban
zeneszerzOk fogalmaztak meg vizidikat, kovetkeztetéseiket ujfajta hangsorok,
hangrendszerek hasznalatarol. Ezek az Uj gondolatok egy hosszl, hangredszerileg
egyontetll idészak utdn jeleztek valtozast, és e valtozas jelentdségének megfelelden a 20.
szadzadban mar vegyesebben taldlkozunk a hangsorkérdes elméleti, illetve gyakorlati
vonatkozasait targyal6 kiadvanyokkal.

A fentiekben megidézett kiadvanyok tanulmanyozasa kozben egyre erdsebbé valt
bennem az a meggy6zddés, hogy elméletet és gyakorlatot egymastol fiiggetleniil szemlélni,
targyalni, el6adoi szempontbol legalabbis, biztosan nem termékeny. Hiszen D. Alaleona,
A. Haba vagy O. Messiaen megnyilatkozasai, vagy egy-egy jol megirt elemzés tébb, mint
inspiralo lehet, és kellene 1s, hogy legyen a praxisra nézve. Egyszerlien hasznalnunk kellene
Oket. Am példaik, gondolataik gyakorlatra forditasaval, illetve az oktatasban valo
alkalmazésanak kidolgozasaval jorészt ma is ados a zenei szakma.
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Ezen addssag torlesztésében minden tapasztalat szerint az utobbi bd hetven évben
inkabb a jazz és az improvizativ zene képviseldi jartak elol. E muzsikusok tevékenysege,
témankra vonatkozd kiadvanyaik kilondsen ékes bizonyitékai annak, hogy elmélet és
gyakorlat néha egy és ugyanaz. Mi sem volt szdmomra kézenfekvobb tehat, mint hogy a
hangsorokrél valo Ujfajta, 20. szézadi gondolkodas konkluzidinak megjelenitésében
kikeriilhetetlen a zenei szakma ezen 4gazatanak miivészeit bevonni a téma taglaldsaba. Még
akkor is, ha sajat nézOpontjaim €s a t¢émamra vonatkozo6 tanulsagok, eléadoi praxisombol
kifolyolag klasszikus zenei kompoziciok értelmezésében és megszolaltatdsaban
kamatoznak elsdsorban.

Egyenrangukent, egyformédn fontosként, az egymas tikrében megmutatkozd
Osszefliggésekre kivancsian targyalok tehat gyakorlati hangszeres iskolakat, teoretikus
munkékat, és akar jazzkiadvanyokat, ahogy kinalja a zenetorténet.

Munkam utolsé fejezetében pedig, a folvazoltak szerinti tapasztalatok szemiivegén
attekintve idézek meg példakat els6sorban 20. szdzadi, de régebbi és egészen Uj
zenemiivekbdl is. Arra kivanok ramutatni, hogy a hangsor- €s egyéb jelenségek felismerése
nagyban megkdnnyiti, meggyorsitja a hangok elrendezésének appercepciojat, értelmezesét,
¢s megnyitja az utat afelé, hogy felszabaduld energiankat tovabbi eldadoi feladatokra
iranyithassuk. Hiszem, hogy a hangsorok, hangnemek és hangrendszerek alapos ismerete a
zenedarabok megszolaltatasat szinesebbé, elevenebbé, végsd soron élményszeriibbé teszi.
Es remélem, hogy mindez kollégiimat, de akar amatér zenebaratokat is az alabbi
kiadvanyok mélyebb megismerésére készteti.

Budapest, 2022. januar 28.

Rozman Lajos
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1. fejezet
A skala meghatarozasai a 18. szdzadtol napjainkig
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1.1 kotta. Claude Debussy: Etude I pour les cing doigts d'aprés Monsieur Czerny, 1-10.
titem

Zenei mottonk (1.1 kotta) Claude Debussy zongoradarabja, az Etlidok sorozatabol az elsd.
Ki ne ismerne ra a bal kézben a jellegzetes Czerny illatra? Monsieur Czerny maga a par
excellence skala. Ul a zongoréanal, és bal kezével bolcsen — Sagement — intonal, a skalazasba
vetett megingathatatlan hittel. A jellegzetes dur skala azonban Debussynél kiilonleges, 20.
szazadi kalandra indul, hogy aztdn a 7. {itemben mar ra se lehessen ismerni. E par ilitem
szimboluma ennek a munkénak is, amelyben a hangsorok utjat kisérjik végig a
klasszikusok dur és moll skalajatol a 20. és 21. szazad ezerféle hangsorainak végtelenjébe.

A hangsor fogalmardl alkotott képzetek, meghatarozasok az utobbi évszdzadokban
latszolag nem mutatnak Iényeges eltéréseket. A diatonikus gondolkodas, foként a dir-moll
hangrendszer uralméanak hosszu ideje alatt, a hasznalatban 1évé hangsorok, egyaltalan a
hangsor kérdésének definiciojarol meglehetds konszenzus uralkodott. Ezt a konszenzust a
zeneszerzés ¢€s a zenei gyakorlat évszazadokon 4t tartd szinkronja, parhuzamosséaga is
eldsegitette.

A zenetOrténet azon szakaszaban, amelyre munkdm, néhany fontos kapcsolodas
erejéig legkorabban hivatkozik — vagyis a 18., de leginkabb a 19. szdzadban — az eléadoi
gyakorlat még szorosan kapcsolddott a zeneszerzék miithelyébdl frissen kikeriilt miivek
altal tamasztott igényekhez. Igy volt ez példaul a hangszerépités fejlédésének
vonatkozasaban, de a muzsikusok elméleti képzésének kérdései, igy természetesen a
hangsorokrol, hangrendszerekrdl, hangolasi szisztémakrol alkotott tudas tekintetében is. A
frissen alkotott zenemiivek vilaga és a hangversenytermek repertoarja azonban hosszt ideje
— biztosan tobb mint szaz éve — fokozatosan, hatarozottan egyre nagyobb tavolsagba kertilt
egymastol. A zenei miifajok, stilusok ugyanakkor, nem fiiggetleniil az elektronikus
hangerdsités elterjedésétol, valamint a médiavilagnak a zenei gyakorlatot is erdsen érintd
alapanyagokrol alkotott képilink ennél fogva talan képlékenyebb, mint valaha.

Ez persze ellentmondéasban lehet zenei valdsdgunk bizonyos olvasataival. Hiszen
zenei alapfogalmainkat evidenciaként kapjuk, klasszikus képzésti muzsikusként, jol
szervezett oktatasi szisztéméban jol felépitett zenei szemléletet sajatitunk el. Am ha valaki
a jazz vagy a szorakoztatd zenék irdnt vonzddik, mar nem ilyen kiszamithatd, milyen
utravalot kap, vagy az emlitett szisztémabol kapott utravaloval mihez tud kezdeni éppen az
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alapok tekintetében. S mindig vannak olyanok, akik autodidaktaként sajat maguk sziirik
meg mindezeket, és alkotjak, fogalmazzak ujra az alapokat is 6nmaguk szamadra, az dket
ért ¢lményekbdl, sajatos tanulasi folyamatuk tapasztalataibol, a zenéhez f(iz6d6 viszonyuk
személyessége révén.

A kovetkezokben a hangsorokrol alkotott valogatott definiciok, képzetek alapjan
allitjuk fol a magunk 21. szdzadi skalaképét. E meghatarozasok idében csak lazan
kapcsolédnak e munka tovabbi fejezeteinek kronologikus szerkezetéhez. A dolgozat
centrumaul valasztott mi megjelenésének évét — 1947-et — megeldzd, valamint az azota
eltelt id6szakbol, nyomtatott kiadvanyokbol, €s az utobbi idében jellemz6é mddon, néha
csak online formaban 1étezd forrasokbol valok. A kivalasztott példékat értelmezve,
atgondolva bizom benne, hogy sikeriil &tmozgatni sziklaszildrdnak gondolt nézeteinket
zenei mintdinkrol. Nemcsak egészségesnek, de altaldban az eredményes, termékeny munka
zaloganak tartom, hogy alapfogalmainkat, és evidencianak gondolt tételezéseinket is
képesek legylink 1dordl idore atértelmezni, ujragondolni. Arra vonatkozdlag is gytijtottem
megnyilatkozasokat, hogy a skalakiadvanyok szerzoi, akik gyakran jelentds eléadok is
egyben, milyen gondolatokkal tdmasztjadk ald a hangsorok allando gyakorlasanak
fontossagat, ¢s ennek milyen elemeire hivatkoznak.

Alapvetden a hangsor fogalmat vizsgaljuk, de ez a terminus természetesen gyijtonév,
¢és ilyen értelemben a moduszok, amennyiben konkrétabb meghatdrozasként mar egy
hangnemet fejeznek ki, szerkezetiiket tekintve természetesen szintén skaldk. Minddsszesen
pedig skala, modusz, egy adott hangrendszer megnyilvanuldsai. Némely lexikon nem is
targyalja kiilon-kiilon ezeket a fogalmakat. Mindezek szellemében lassuk, mennyiben
arnyaljak, arnyaljak-e a hangsor fogalmat a kiilonb6z6 definiciok, megfogalmazasok.

1.1 A lexikonok skala-definicioi
Témank, és kozvetlen elézményei szempontjabdl a 19., és 20. szazadi definiciok lesznek
majd els6dleges forrasaink. Viszonyitas- és illusztracioképpen azonban, néhdny mondat
1d6északabol, a 18. szdzadbol valo két elsd lexikonbeli megjelenését.

Johann Gottfried Walther Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec és
Jean-Jaques Rousseau Dictionnaire de musique cimii munkai az elsé mai értelemben vett
lexikonok koziil valok. Ide vonatkozé szocikkeik érdekessége, hogy nem igazan allnak
Osszhangban a 18. szdzadi kortarsaiknak, kiilonosképpen J. S. Bachnak és fiainak, a
diatonikus lehetdségeket gazdagon kiaknazo, halado gondolkodéasaval. Mind Walther, mind
Rousseau hangsorfogalma sokkal kordbbi mintara, Arezzoi Guido hexachordjara, és a
hangsorokrol kialakitott hétszazéves képzetére hivatkozik. Elébbi ezt is rendkiviil
szlikszavlian teszi, a késdbbi német terminusok — Tonleiter, Tonsystem — helyett az olasz
scala alakot hasznalva.! Rousseau gamme szocikke mar joval hosszabb, részletesebb, de
alapvetése neki sem mas, mint a guidoi szolmizacid, illetve még annal is régebbi mintak,
egészen a gorog terachordokig.? Ezzel rokon jelenségnek tiinik, hogy a késdbbiekben,
szintén korai hivatkozasként idézett egykoru, 18. szdzadi hangszeres iskoldkban, C. Ph. E.
Bachnal, J. Quantznal, a hangsorkérdés hasonléképpen csak marginalisan van jelen.

E dolgozat nézdpontjabol fontos, annak alapjaul szolgalé hangsordefiniciokkal csak
joval késobb, a 19. masodik felében megjelend kiadvanyokban talalkozunk. Az elsének
valasztott, magyar kiadvanyban talalhatdo meghatarozas rogton akar a mottonk is lehetne. A

! Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec (Leipzig: Deer, 1732),
544.
2 Jean-Jaques Rousseau, Dictionnaire de musique (Paris: Chez la Veuve Duchesne, 1768), 227.



13

Sagh Jozsef szerkesztette lexikon scala szocikke rogton mintha valamennyi kozott a
legliberalisabb volna, rdadasul, ha hihetiink a szerzonek, ,,a magyar zeneirodalom terén
lexikon alakjaban az els6”® kiadvanyban talalhaté: ,,A hangrovat igy j6 el8, ha barmely
kijelolt zongére, mint kiindulaspontra, bizonyos meghatarozott zonge aranysort (Tonfolge)
épitiink.”

Ha csak ez az egy mondat allna itt, 1épten nyomon erre hivatkoznék, nmagéaban
annyira sokféle gondolkodast és végeredményt tesz lehetdvé ez a megfogalmazas. Hogy a
hangsorépitésnek tehat, mintha csak ez az egy kritériuma volna. Barmely hangrdl,
meghatarozott magassagokbol allo, barmilyen, Ugynevezett ,ardnysor” ¢épitése: e
meghatarozas alapjan a hangkdzaranyoknak gyakorlatilag barmilyen folrakésa lehetséges.
Aztan kideriil, hogy a megengedés csak az els6 mondatig tart, utdna rogton €s pontosan
eldirja, hogy ennek az aranysornak a képlete minden esetben a 2 egész, 1 fél, 3 egész 1 fél
1épéssor, azaz az alap diatonikus skala, ,,hangrovat”, ,,csak ugy” épithetd. Pedig az idézett
mondatbol kiindulva még egészen rendhagyo6 hangsorok is folépiilhetnének, akar nemcsak
szekund lépésekkel, és a hangok 1épésiranyanak valtozatossagaval is. De nem igy van, Sagh
Jozsef még a diatonia egyeduralmaban €1, 1879-ben még valamennyire joggal.

Hermann Mendel 1870 és 1887 kozott kotetenként publikdlt lexikonjaban a
,» Tonleiter” szdcikk alatt a kovetkezdket olvashatjuk:

Skala tudvalevéleg a hangok 1épcsézetesen rendezett sora egy oktavon beliil. Jelenleg két
fajtajat kiilonboztetjiik meg, mindenekeldtt a diatonikus [...] és a kromatikus skalat. °

A diatdnia kizarélagossaga tehat itt mar nem hangsulyos, a kromatikat is skalanak
tekinti. Ennek — a 1épések egyformasagabol fakadd — semlegességébdl nem von le tovabbi
kovetkeztetést.

Ezzel gyakorlatilag azonos Goll Janos meghatarozasa 1910-bdl:

Tonleiter (ném.), Scala, (lat.), hanglétra. Gamme (fr.), hanglépcsGalaki menet egy alaphangbol
egészen a nyolczadik 1épcséig. Dur- és Moll-skalak; a chromatikus hanglétra mind a 12 félhangot
mutatja.®

Nem meriil fel ndla, hogy az oktav esetleg nemcsak a nyolcadik 1épcsé lehet, pedig
1910 eldtt az 6t-, hat-, de nyolcfoku sorok hasznalatara is rengeteg példa van.

A Szabolcsi Bence és Toth Aladar altal szerkesztett kétkotetes lexikon 1930-bol mar
részletesebben nyul a témahoz.

Ha a Hangsort a hangrendszer teljes teriiletén végigvissziik, megkapjuk az illeté H. hangkorzetét; ha
csupan egy oktavnyi terjedelmét vessziik, megkapjuk a H. teljes mintajat, modelljét; ha kisebb
részletét vessziik, H.-toredéket, H.-részletet kapunk. A H. hangkorzete, az u. n. Teljes H.; a H.
modelljét tobbnyire az u. n. alaphangbdl, a dallam megnyugvd, lezaré hangjabol szoktak kiinditani (1.
Hangfofok),; a H.-toredékek nevei vagy hangkoznevek, (pl. A H. elsé terce), vagy hir-szam-nevek (a
régi gorog zeneelméletbdl), u.m. tetrachord (négyhangnyi H.-rész), hexachord (hathangnyi H.-rész)
stb.”

3 Sagh Jozsef, Magyar Zenészeti Lexikon (Budapest: Taborszky és Parsch, 1879), E16sz6, oldalszam nélkiil.

4 1bid., 254.

5,,...bekanntlich die stufenweis geortdnete Folge der Tone innerhalb einer Octave. Gegenwartig
unterschieden wir zundchst zwei Arten, die diatonische [...] und die chromatische.” Hermann Mendel,
Musikalisches Conversations Lexikon, Bd 10 (Berlin: Oppenheim, 1870-1887), 249. Amennyiben mésként
nem jelzem, az idegen nyelvii szovegek forditasai a sajatjaim.

8 Goll Janos, Zenei miiszétar (Budapest: Stampfel-féle Koényvkiadohivatal, 1910), 65.

7 Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.), Zenei Lexikon I. (Budapest: Gy6zé Andor, 1930), 445,
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Felteszi tehat a hangsor részletének, toredékének a vizsgalatat, amely egy tetrachord
vagy egy hexachord form4jaban 6nall6 hangkészlet is lehet. Jol érzékelteti a hangsor
fogalmanak kiterjesztését a hangrendszer iranyaba, illetve részletezését, tgynevezett
toredékek formajaban.

Ma hasznalatos lexikonaink koziil az MGG szemlélete azért kiilonds, mert nem
talalunk benne ,,Tonleiter”, azaz hangsor szdocikket. A Dalhaus altal jegyzett ,, Tonsystem”,
hangrendszer szocikk magéban foglalja a hangsorfogalmat is, rendkiviil sokrétiien és nagy
terjedelemben targyalja a kérdést zenetorténeti kibontasban is.

Alapmeghatarozasa német nyelven tokéletesen iil, (nem konnyli magyarul
visszaadni) és a dolgozatban szerepld Osszes, a diatonian tallépd anyag is definidlhatod
altala: ,,A hangrendszer hangk6zok egyiittallasa.”®

Carl Dalhaus szdcikkének ismertetése Onmagaban is egy fejezetet érdemelne, nagy
terjedelm és friss szellemi szoveg. A nyité mondat ereje abban rejlik, hogy gyakorlatilag
teljesen nyitva hagyja a hangsor fogalmat is. Hangrendszer a hangoknak egy olyan készlete,
amelynek tagjai hangkozoket alkotnak egymassal. Semmi megkotés, gyakorlatilag belefér
minden diatoniabol kinovo, vagy attdl fliggetleniil 1étre jovo hangsor, és késobb sem sziikiti
a képet, mint ahogy azt mashol latni lehetett:

Egymashoz kapcsolodo (zenei) elemek megtestesitdje a hangrendszer. A hangkészlet, a
hangolasi szisztéma, a zenei alakzatok és a hangsor olyan szorosan Osszefiiggenek, hogy
erbltetett lenne a hangrendszer fogalmat az egyik, vagy a masik dsszetevore korlatozni®

Nem valasztja sz¢ét tehat a fogalmakat, és nagyon meggy6z6 az allitas.
A Grove-lexikonban ezzel szemben talalunk klasszikus skala szocikket.

Hangmagassagok emelkedd, vagy ereszkedd sora. Mint zenei fogalom, a skdla egy olyan
hangsor, amely elég hosszi ahhoz, hogy egyértelmiien reprezentaljon egy bizonyos modust,
hangnemet, vagy valamely mas specialis, egyenes vonalii hangszerkezetet, amely valamely
hangnem vagy modus alaphangjan kezddédik és végzodik; ezért a skala rendszerint egy vagy
tobb oktav terjedelemben szerepel X

Nemcsak a szdcikk klasszikus, de a definicio is hihetetleniil szabatos. Ugyanakkor
sok mindent nyitva hagy ahhoz, hogy a 20. szdzad 0jfajta hangsorképe is beleférjen. Az
egyetlen megkdotés, hogy a hangsor egyenes vonalu hangszerkezet, azaz nem valtoztatnak
iranyt a lépések, valdjaban nem vita targya. Mindenesetre jol latszik, hogy a két
legfontosabb, talan leggyakrabban hivatkozott szocikk mar egyaltalan nem korlatoz az
alapmeghatarozasban sem a népszerti modusokra, sem azok jellegzetes, eldirt hangkozeire.

Mindehhez képest a magyarul csak 1984-ben megjelend Brockhaus—Riemann Zenei
lexikon'! még egy korabbi vilagot definidl.

8 Ein Tonsystem ist eine Zusammenstellung von Intervallen.” Die Musik in Geschichte und Gegenwart Bd
9 (Kassel: Barenreiter, 1998), 638..

9 ,.Der Inbegriff der miteinander verschrinkten Momente ist das Tonsystem. Tonvorrat, Stimmung, Schema
und Modus hingen so eng zusammen, dal es gewaltsam wire, den Terminus auf das eine oder andere
Teilmoment einzuschranken.” Ibid..

10 A sequence of notes in ascending or descending order of pitch. As a musicological concept, a scale is a
sequence long enough to define unambiguously a mode, tonality, or some special linear construction, and that
begins and ends (where appropriate) on the fundamental note of the tonality or a mode; a scale, therfore, is
usually thought of as having the compass of one or more octaves.” Stanley Sadie (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians Vol 22. (Massachusetts: Macmillan, 2001), 366.

11 Brockhaus Riemann Zenei lexikon. Budapest: Zenemiikiadd, 1984, eredetijének elsé példanya tobb mint
egy évszazaddal korabban, 1882-ben jelent meg Hugo Riemann Musik-Lexikon. Theorie und Geschichte der
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Hangsor: hanglépések magassag szerint rendezett és kerethangok altal hatarolt sora, amely
a kerethangokon tul rendszerint megismételheto. [ ...] A mai hangnemek alapjaul szolgalo két
diatonikus hangsor (dar, moll) a kozépkori tonusok hangsoraibdl ndtt ki, a harmonikus
gondolkodas fejlédésének eredményeképp, kiilondsen Rameau 6ta. Nem tartozik a dar moll
rendszerhez az egészhangt skala, a ciganyskéla, valamint a pentatonia.*?

A szédmos, sokféle nivoji online oldal kozott, az egyik francia enciklopédia
megfogalmazasa figyelemre mélto:

Nehéz a skala szonak egyetlen, kizardlagos meghatarozast adni, annyira eltérd és valtozo a
kiilonb6z6 korokban ezzel a szoval megjeldlt jelentés, illetve az ezzel megjeldlt alakzat.
Altalaban azt mondhatjuk, hogy skalanak nevezziik az egy oktavot azonos vagy kiilonboz6
hangkdzokre osztd hangok sorat.™®

Ebben a rendkiviil egyszerti megfogalmazasban nagyon sok minden benne van, ami
napjaink skalafogalmat bonyodalmak nélkiil irja le ugy, hogy gyakorlatilag semmit nem
zar ki. Marad persze itt is az oktav terjedelmet meghaladd sorok kérdése, amely — mint
néhany fejezettel késobb latni fogjuk — a 20. szdzadban szintén folvetddik.

A hangsormeghatarozasok valtozasa minden megfigyelés szerint, a meghatarozott
paraméterek csoOkkenésében érhetd leginkdbb tetten. Az egyre elfogulatlanabb
megfogalmazasok végsd soron nyitva hagyjak a kaput a napjainkra valéban és végképp
ezer felé dgazd hangsorépitési kedv és lehetdség elott. Kicsit eldre szaladva, az egész
dolgozatban targyalt hangsoranyagok talan legelfogulatlanabb 6sszegzése, Binder Karoly
konyve hatdrozza meg fogalmunkat legtomdrebben és -egyszeriibben. Bevezetdjének
egyik, végsokig leegyszeriisitett mondataval folidézi, ugyanakkor nagyon tomoren
Osszefoglalja az eddig idézett szinte O0sszes megallapitast: ,,A hangsor meghatarozott
magassagi hangok valamilyen kiinduld hangtol szamitott, magassag szerint rendezett
sora.”* Binder Karoly és Pozsar Maté kdnyve be is teljesiti az ilyen szintii végletes
elfogulatlansagot, képletiikbe a tizenkétfok hangrendszerben szinte minden belefér és meg
is jelenik.

1.2 A skala fogalma a hangsorkiadvanyokban

Ebben az alfejezetben szeretnénk rovid izelitét adni a sok-sok megvizsgalt
hangsorkiadvany inspiralé ajanlasaibol. Ezek az ajanlasok, vagy ahogy a fejezetcimben
neveztik, hitvallasok fOként a bevezetOkben, eldszokban fogalmazddnak meg, hiszen
tobbnyire mindenki igyekszik elére megtdmogatni ligyét, annak fontossagat. Szerepelnek
ezen kiviil olyan kiemelések, amelyek konkrétan neveznek meg hangsulyozando elemeket
a gyakorlads sordn, aladtdmasztva ezzel e kivalasztds fontossagéat. Valamint szintén
eléfordulnak ezekben a szovegekben masokra, adott esetben jelentds eldadokra vald
hivatkozasok, ami szintén inspirald lehet.

E néhany bekezdésben pontosan az inspiracid 1ényegébdl, és a megnyilatkozasok
sokszor személyes jellegébdl fakaddan inkabb az intuicidra, mint a szisztematikussagra

Musik, die Tonkiinstler alter und neuer Zeit mit Angabe ihrer Werke, nebst einer vollstindigen
Instrumentenkunde. cimmel.

12 Brockhaus—Riemann, Zenei lexikon II. (Budapest: Zenemiikiado, 1984), 118.

13 |11 est difficile de donner du mot « gamme » une définition qui soit a la fois exacte et compléte, tant sont
diverses les notions que ce vocable recouvre et variés, au cours des époques, les objets qu'il désigne. D'une
maniére générale, on peut dire qu'une gamme serait I'ensemble des intervalles, égaux ou non, qui divisent une
octave.” https://www.universalis.fr/encyclopedie/gamme/ (Utols6 megtekintés: 2022. januar 14.)

14 Binder Kéroly, Skaldak és akkordok (Budapest: Binder Music Manufactury, 2012)
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hagyatkozunk. Fontosnak tartottam ugyanakkor ilyen megnyilvanulasokkal is
alatamasztani témank kiemelkedd helyzetét a zenei praxisban.

A zene a skalan alapszik s ezen épiil fel; az instrumentalistanak tehat, ki a zenemtiveket van
hivatva értelmezni, els6 sorban a skalat kell alaposan ismernie és birnia. [...] Az én
mesterem, mindnydjunk nagy mestere Joachim Jozsef tanitasi modszerének szintén a hangsor
képezi fOalapjat; nincs, ki szebben jatszana a hangsorokat, mint O, [...] kdzonséget és
miivészeket egyarant bamulatba ejtve.t®

Hubay Jené ajanlja igy kollégaja, Erest Bloch skalaiskolajat.
Egy kevésbé ismert muzsikus, Toth Arpad 1920-ban a régi nagyokra hivatkozik.

Liszt, Rubinstein, Tausig és a tobbi 6ridsok technikailag ilyen skalazadson ndttek naggya. A
mai generacionak mar sejtelme sincs arrdl, mennyit skalaztak e nagy mesterek. Hogy
mekkora fontossagot tulajdonitottak a skalazasnak.

Bartok tanara, Thoman Istvan a kdvetkezOképpen hivta fel a figyelmet témajara:

Kétségtelen, hogy a zongorazas technikajanak, mondhatnam leglényegesebb alkatrészét szép
¢s egyenletes hangsorok képezik. [...] Innen van, hogy a zongora mesterei minden idében
kiilonos gonddal oktattdk a hangsorokat.!’

Dohnényi Ernd pedig igy ir a skalazasrol:

fgy tehat fontosabbak, mint az etiidok; mér csak azért is, mert ezeket kotta nélkiil jatsszuk és
ezaltal egész figyelmiiket a gyakorlatok kivitelére koncentralhatjuk, ami feltétleniil
sziikséges.!®

A nagy hegediis, Carl Flesch sok helyiitt nyilatkozik a skalagyakorlas alapvetd
fontossagarol:

A skalarendszer mind az intonacié, mind a jaték gordiilékenységének gyakorlasara
szolgalhat.!®

Nem Fleschtdl szarmazik, de az 6 konyvéhez késziilt Max Rostal bevezetdje,
amelyben Eugene Ysaye fiat idézi apjaval kapcsolatban.

Reggelente a skalak jelentették az alapjat Eugéne Ysaye technikai tréningjének, amihez
variansokat improvizalt, hajmereszté fantaziaval.?

Az improvizécio fontossagat késébb majd jazz kiadvanyokban fogjuk alapvetésként
viszontlatni. De mas — pl. Liszt vagy Brahms — sem zarta bizonyosan ki, ha a hangsorok
kapcsan nem is beszél okvetleniil rola.

Szintén egy nagy hegediis, Leopold Auer szavai:

15 Josef Bloch, Tonleiter Schule mit gebrochenen Akkorden, op. 5 (Budapest: Zenemiikiado, 1955), 2.

16 Toth Arpad, A skala- és akkordjaték iskoldja — El6készitd jegyzetek (Budapest: Rézsavolgyi, 1920), 2.

1 Thoman Istvan, 4 zongordzas technikdja Il. Hangsoriskola (Budapest: Editio Musica Budapest, 1984), 1.
18 Dohnanyi Emnd, Die wichstigsten Fingeriibungen zur Erlangung einer sicheren Klaviertechnik (Budapest:
Rozsavolgyi & Co, 1929), 3.

19 Das Skalensystem stellt entweder eine Intonationsiibung, oder ein Gelaufigkeitsiibung dar”. Carl Flesch,
Tonleiteriibungen durch alle Dur- und Moll-Tonarten fiir das tigliche Studium. Ein Anhang zum I. Bande von
“Die Kunst des Violinspiels” (Berlin: Ries & Erler, 1926), 2.

20 Carl Flesch, Scale System for Violin (Bern: Carl Fischer, 1986), ii.
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A kovetkez6 skalagyakorlatok gyakorlasanal kiilonos figyelmet szenteljiink az ugynevezett
ritmikus ujjazat fontossaganak. Mdas szoval, hogy szisztematikusan hangoljuk 6ssze az
ujjakat a zenei frazisok, a hangkozok egymasra kovetkezésének ritmikus formuldival,
hangstlyaival, dallamvonalaival.?

Zenei ¢és technikai megval6sitas szinkronjarol van itt nagyon sz9, alig hangsulyozzak
ezt mashol.

A zongorazas technikéjanak alapja a skalak naponkénti gyakorlasa. [...] A gyakorlatok csak
egy hangnemben irodtak, hogy modot nytjtsanak a ndvendékeknek a transzponalasra. Ez a
zenei képességnek kifejlesztésére elkeriilhetetlen. ..

Ezt mar Braun Paula irja, akinek skalakiadvanyat Szendy Arpad adta kozre. Szendy
a Zeneakadémia legendas zongoratanaraként nagy szerepet jatszott a zongoraoktatas
rendszerének kidolgozasaban, ennek volt része Braun Paula munkdjanak a kiadasa is. A
valasztott idézet a transzponalas készségének fontossagara hivja fel a figyelmet, latni
fogjuk, hogy sok iskola, kimondva kimondatlanul nagy hangsulyt tesz erre a kérdésre.

Hernddi Lajos Czerny-kiadvadnya ugyanabbdl az évbdél vald, mint Slonimsky
Thesaurusa. Anyagaban kissé régimodi, gondolkodasaban viszont nagyon is friss. A
kovetkezoket irja:

Hogy aztan a legtdbbet helyteleniil, gépiesen, oda sem figyelve, s ezért vajmi csekély
eredménnyel végzik a skalazast, mint valami terhes penzumot: az mas lapra tartozik. E fiizet
gyakorlatai kozott sok olyan van, amelyek segitségével a szakmanyban valo skalazast is
mindségi munkava alakithatjuk at.3

Talan Hernadi az egyetlen, aki, mik6zben a hangsorgyakorlds fontossaga mellett
érvel, kimondja ennek arnyoldalat is, hiszen talan semmilyen részfeladat gyakorldsa nem
hordozza ugy a gépiesség, sematikussag veszEelyét, mint éppen a skalazas.

Ha mar a Thesaurusrdl megalkotdsanak événél tartunk, idézziik fel maganak
Slonimskynek a skélardl alkotott képzetét. Erdekesmod pont errdl csak szobeli kozlés
1étezik, Henry Cowell idézi Slonimskyt a Thesaurusrol irt cikkében, miszerint:

Slonimsky meghatarozésa a skalarol: ,,Diatonikus vagy kromatikus hangsorozat, amely fel-
vagy lefelé egy iranyba tart, amig végpontjat el nem éri.” Ez azt jelenti, hogy nagyszamu
olyan hangi alakzat, amely eddig nem szamitott skalanak, a Thesaurusban annak szamit.*

Még egy fontos szempont a hangsorok gyakorlasa szempontjabol, amelyrol
érint6legesen olvashattunk mar a fentebb idézett Carl Flesch iskoldban, de kiilonés moédon
ritkan keriil ra igazi hangsuly, ez pedig a belsd hallas fejlesztésének a kérdése. A belso
hallas a hangképzés legigazibb garancidja, ¢és fejlesztésének a hangszeres gyakorlasban a
skalajaték a leghatékonyabb terepe.

2L Leopold Auer, Graded course of violin playing, Vol. 6 (New York: Carl Fischer, 1927), 36.

22 Braun Paula, Eltanulmdnyok naponta haszndlatos skdla, oktdva és akkordgyakorlatokhoz (Budapest:
Rozsnyai, é.n.), 2.

2 Hernadi Lajos, 4 korszerii Czerny (Budapest: Rozsavolgyi, 1949), 3.

24 Slonimsky's definition of a scale is "a progression, either diatonic or chromatic, that proceeds uniformly
in one direction, ascending or descending, until the terminal point is reached." This means that a large
number of tonal progressions not previously thought of as scales are treated as such in the Thesaurus”.
Henry Cowell, ,,Review of Thesaurus of Scales and Melodic Patterns by Nicolas Slonimsky”, Notes 4/2
(1947), 172.
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Alljon itt e szakasz lezarasaképpen, ennek alatimasztasara két idézet egy 1963-as
kiadasu iskolabol John Davies katfjébol: az intonacids készség ,,fejleszthetd skalak és
felbontasok lassu gyakorlasaval. A jatékos probaljon minden egyes hangot elére hallani,
igy fejlesztheté a hangkdzképzés irdnti érzékenység.”? Fontos ismét a hangkozképzés
hangsulyozasa. Nemcsak azért, mert a 20. szdzad hangsoraiban mar egyéltalan nem
evidens, hogy csak szekundlépések vannak, hanem pontosan azért is, mert épp a modern
zenék slUrli anyaganak attetsz0 ¢és ezaltal tetszetdsé tett megszolaltatdsa feltétleniil
megkivanja épp e kis hangkozok kristalytiszta intonalasat. Ennek hidnyaban a klasszikus
anyagokhoz képest sokszor joval siiribb mai kottaképek megszOlaltatdsa zavaros és
élvezhetetlen.

A masik idézet pedig egyszerliségéhez képest nagyon sokatmondd. Arrdl van itt sz0,
ami ennek az egész munkanak az egyik konklizidja lesz a kottaolvasas szempontjabdl: ,,A
zenei kompoziciok szovetében megjelend skalak és hangzatok felismerésében vald
jartassag a kottaolvasasi készséget egyértelmiien fejleszti.”2°

Dolgozatom zar0 fejezetének kottapéldai és elemzeéseik joreszt arrol fognak szélni,
miért elengedhetetlen a diatonian tali hangsorlehetdségek ismerete a 20. szazad
notaciojanak és zenei anyagainak az ért6 olvasadsahoz és megszolaltatdsdhoz. Ez az
egyszerii megfogalmazas, kiilonosen, ha képesek vagyunk tovabbgondolni, a maga médjan
mégis csak ramutat arra, hogy egy-egy zeneszerz6 stilusdnak értd6 megszolaltatasahoz
elengedhetetlen az illetd nyelvezet, illetve e nyelv elemeinek ismerete. Es akkor létre jon
az az idedlis allapot, amikor a nyelv ismeretében, annak specialis, egyedi
megnyilatkozasaira is ismerdsként tekintiink, a kottdban rejlé vildg egyediségére vald
racsodalkozas a felismerések otthonossagan keresztiil torténik. Hiszen Iényegében egyfajta
otthonossagot kozvetit az eléadd a kozonségnek. S hogy a hangsorok vilagaban mi az az
ismeret, ami ennek az otthonossadgnak a kozvetitéséhez a 20-21. szazad zenéjében
okvetlenil sziikséges, ennek feltérképezésére szolgalnak a kovetkez6 fejezetek.

% | This can be improved by playing scales and arpeggios slowly, the pleyer trying to pitch (prehear) the note
about to be played, thus developing a greater awareness of intervals.” John Davies, Scales and Arpeggios for
Flute (New York: Boosey & Hawkes, 1963),

% Ibid.



2. fejezet
Hangsoriskolak Slominsky elétt

Vajon tiikrozi-e Slonimsky 1947-es gytijteménye a nap mint nap gyakorlé muzsikus fizikai-
szellemi tréningjeit? Tiikrozték-e az ezt megeldzo, gyakran jelentds zeneszerzok keze alol
kikeriil6 hangsortanulmanyok a mindennapok gyakorlatat? Vagy éppen rajuk volt sziikség,
hogy ez a gyakorlat érlelddjon? Egész biztosan nem egyiranyt, €s nem konnyen tetten
érheté folyamatok ezek. Eldfordult, hogy egy-egy ilyen munka mar valamilyen 1étezd
gyakorlatnak az Osszefoglalasként, esetleg emlékeztetoként jon létre. Vagy olyan 1j
kérdések vetddtek fol, amik indokoltta tették, hogy ujra 6sszegezze valaki a gyakorlatban
mar miikodo tudast. Eléfordul ugyanakkor, hogy valamilyen jszer(i zenei latdasmddnak a
megnyilvanulésai keriilnek papirra, olyan gondolatok, amelyek abban a formaban addig
nem léteztek. Ilyenkor idére van sziikség, hogy hassanak, és inkabb abban lehetnek
eltérések, hogy egy-egy alkotdé miihelyébdl kikeriilt friss impulzus mikor, hol, és milyen
mértékben fejti ki hatdsat. Milyen messzire jut el térben és idében, a zenei gyakorlatnak
milyen szintereibe érkezik meg, hogyan képes a mindennapi gondolkodas, praxis részévé
valni?

Ez a fejezet azt mutatja be, milyen utak vezettek a 19. szdzad masodik felétdl kezdve
Nicolas Slonimsky hangsorgyiijteményének megirasdhoz, illetve milyen fontos pontjai és
kiemelendd, fébb el6zményei voltak a 19. szadzad elso felében, esetleg még a 18. szazadban
ennek az Utnak? Mikor és milyen kdrnyezetben jelentek meg a kiilonb6z6 szemléletii, de
mind a hangsorokban val6é gondolkodas fontossagat hangstlyozé munkak, és mutatnak-e
egymassal 0sszefliggést? Kovetkeznek-e egymdasbol, vagy csak egy nagyon altalanos kdzos
logikat feltételez a sok, eltérd térben és idében valdé megjelenés?

Ugy tiinik, hogy ezek az utak bar bizonyos szempontbol sokfélék, mégis egy erds,
altalanos tendenciat mutatnak. Olyan zenei korszakbol indulnak, amikor hosszu ideig
egyértelmiien a diatonikus gondolkodas, a diatonikus hangsorok, és ezek koziil is két
kivalasztott, a dur és moll hangsor uraltdk a zenei gondolkodast, adtdk a zenemiivek
alapanyagat, és hataroztak meg a zenemiivek hangzasat. Ez a dominancia oldédik, valtozik
meg, €s a paletta boviil 1épésrdl 1épésre a 19. szdzad folyaman. A dur és moll hangnemek
hierarchikus viszonyai fokozatosan relativizalédnak a hagyomanyos osszhangzattan
keretein beliil is, és az ilyenfajta hierarchidnak az oldddasa elvezet a tizenkét félhang
demokratikusabb viszonyainak ujszerli hasznélatdig, a hangok szervezésének bizonyos
szempontbol radikalis atalakulasaig.

Ez a folyamat a lényeget tekintve a 19. szazad soran ment végbe. A 20. szazad
elejének 0jito1 egy tobb évszazados, stabilan miikodd hangrendszer talérett stddiumanak
kovetkezményeképp alkottdk meg Ujfajta szisztémaikat. Nicolas Slonimsky tehat Arnold
Schonbergnek és sokaknak koszonhetden mar az 0j utak keresésének tapasztalt tanujaként,
egyben maga is uttoréként allitja 6ssze hangalakzatainak kotetét. Ebben nemcsak egy
ujfajta gondolkodasmod szerint folépitett 6t-, hat- és hétfokti hangsorok jelennek meg,
hanem a hangsor fogalmat némileg kiterjesztve ezek melodikus kombinacioi, illetve az
Osszes félhangot foglalkoztato alakzatok is.

Slonimsky véllalkozasanak eldzményeit legnagyobbrészt a 19. szazad végén és a 20.
szazad elsd felében keletkezett, jellegzetesen hangsorokkal, vagy azzal is hangsulyosan
foglalkoz6 kiadvanyokon keresztiil mutatjuk be. Eldljaroban azonban, ha roviden is, de
kiindulopontként érdemes még korabbra menniink, hogy lassuk, milyen, a zenei eléadoi
gyakorlatot tliikr6z6, miivelését 6sztonzd kiadvanyok hataroztdk meg a zenegyakorlast és
oktatast, azon belill is a hangsorok szerint vald képzés gyakorlatdt a még egyértelmiien
diatonikus gondolkodast, klasszikus, romantikus idészakban.
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A zeneoktatasban ma is a diatonikus rendszerti melodikus ¢s harmoniai gondolkodas
az uralkodo, és még a 21. szdzadban is jelennek meg olyan kiadvanyok, amelyek
hangsoranyaga semmiben sem kiilonbozik 18. szadzadi megfeleloiktol. Ezért ezek
parhuzamba allitdsa, egy érintdleges attekintés akkor is hasznos, ha a kovetkezokben
emlitett iskolakat idealis esetben minden képzett muzsikus jol ismeri. Annak a folyamatnak
a szempontjabol tehat, amit a hangsorok szempontjabol jol megfoghatéan igyeksziink
bemutatni, né¢hany 18. szazadi Osszefoglald6 munkabol fogunk kiindulni. Ezek a
hangszerjaték, a zeneértés €és olvasas alapjainak 6sszefoglald jellegli kiadvanyai, amelyek
természetesen a hangsorokkal is foglalkoznak.

2.1 A 19. szazadi hangsoriskolak elozményei

Johann Joachim Quantz, Carl Philipp Emanuel Bach és Leopold Mozart konyveil —
amelyek ebben a sorrendben is jelentek meg — témank szempontjabol, ha nem is szoros
elézményeknek, de mindenképpen kiindulopontoknak tekinthetdk. Ezek az egyenként is
vaskos konyvek, kozvetlen eléfutarai a 19. szdzad elejére mar joval nagyobb szamban
megjelend, oktato jellegli kiadvanyoknak. Hasonld fontossagu, és ide tartozik még Pier
Francesco Tosi énekiskolaja is (Johann Friedrich Agricola forditdsiban).? Az énekhang, az
éneklés képzése sajatos, specialis vilag, és mivel a hangsorok szempontjabol gyakorlatai
nem mutatnak eltérést az egyszélamu hangszeres anyagokhoz képest, ebben a munkaban
nem szerepelnek. A hangsorok valtozatos megjelenésének lehetOségei, jellegzetességei a
nagyobb hangterjedelem, a mozgékonysag, és adott esetben a tobbszolamusag lehetdsége
miatt, egyébként is a hangszeres anyagokban nyilvanulnak meg kézzel foghatébban. Ezen
beliil is, mint latni fogjuk, ha Gj hangkészletek, zenei gondolatok megjelenésérdl van sz6 —
ilyenek jellegzetesen zeneszerzok keze aldl keriilnek ki — ezek bemutatdsanak,
kidolgozasanak terepe a zongora.

Quantz, Bach és Leopold Mozart munkéiban a hangsor, mint jelenség evidenciaként
van jelen, mivel hangsor alatt ebben a zenei korszakban egyértelmiien a dur €s a moll
hangkészletet értették. Ennek megfelelden Joachim Quantz miive, amely a masik két
emlitett konyvhoz hasonloan, a zenélésnek szinte egészét targyald, Osszefoglald jellegii
munka, specifikusan csak a megfeleld, tematikusan targyalt szakaszokban emliti a
hangsorkérdést. Illetve majdnem azt kell mondjuk, hogy itt ez nem is igazan kérdés. Csak
a Ill. és az V. férészben van sz6 az altalanosan hasznélatos diatonikus hangkészletrél mint
kizarélagos lehetdségrol, egészen alapfokon targyalva. Roviden leirja a dur és moll
sorokban rejlé hangkozlehetdségeket, majd a modalis sorok folépitését vazlatosan, és
hasznalatukrol, mint elavult lehetdségrdl, a notaciés kérdésekkel — pontosabban az
eldjegyzések hasznalataval — kapcsolatban beszél.

C. P. E. Bach konyve els6sorban az wujjrendekkel (hiivelykuj; alatevés)
Osszefiiggésben foglalkozik a skdla kérdésével. A skaldkat alapvetden adottsagnak tekinti.
A hosszu, ujjrendekkel foglalkoz6 fejezetben az ujjrend-lehetdségeket hangsorokon
szemlélteti. Ezen kiviil a szdmozott basszusrél és az improvizaciordl szol6 fejezetben kertil
még szoba a hangsorkérdés, és magatol értédé modon mindig csak ugyanarrol a két sorrol
van az sz0. Az elsé konyv foként az ujjazat és a diszitések kérdéseivel foglalkozik. Ennek

! Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu splien (Berlin: Johann Friedrich
Voss, 1752), magyarul Fuvolaiskola, ford. Székely Andras (Budapest: Argumentum, 2004); Carl Philipp
Emanuel Bach, Versuch iiber die Wahre Art das Clavier zu spielen I-II. (Berlin: Christian Friedrich Henning,
1753); Leopold Mozart: Griindliche Violinschule (Augsburg: Johann Jakob Lotter und Sohn, 1756), magyarul
Hegedliiskola, ford. Székely Andrés (Budapest: Magus Kiadd, 1998).

2 Pier Francesco Tosi—Johann Friedrich Agricola, Anleitung zur Singkunst (Berlin: G. L. Winter, 1757).

8 Quantz, Fuvolaiskola, 72.
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elsd, ,,Von der Finger-Setzung” cimi fejezetében mindkettd kimiiveléséhez, gyakorlasahoz
evidens modon a hangsoralakzatok gyakorlasat javasolja. Az 6sszes dur- €s mollskalat
leirja részletes ujjrendekkel, mintha fol sem meriilhetne masfajta hangsor. A méasodik nagy
fejezetben a szadmozott basszusjaték részletes harmoniai lehetdségei, a kiséret kérdései,
jelenségei, ¢és az improvizacio kapcsan keriil el6 a hangsor kérdés. Mindig csak két skala,
mint evidens alapanyag mindenhol.

Leopold Mozart a hangsorokrél szolva még sziikszavaubb.* Ahhoz képest, hogy a
korban €16 nagy alkotok — példaul J. S. Bach vagy Haydn — mar mennyire gazdagon
kihasznaltak a diatonikus lehetdségeket, ezekben a pedagdgiai munkdkban mindez csak
alapszinten jelenik meg. Ugyanigy csodalkoztunk ré a mar idézett Jean-Jacques Rousseu-
ra is, aki Leopold Mozart iskolajaval majdnem egyidében kiadott zeni lexikonjaban még a
11. szdzadi Arezz6i Guido skaldjat veszi alapvetésnek.

E miivek mindegyike olyan minta, amely ugyanakkor elOrevetiti azt az alapossagot,
¢s kezdo, vagy laikus szamara is érthetd részletességet, amelyeket késébb, a 19. szdzadi
pedagbgiai, eléadomiivészeti leir6 munkakban is viszontlatunk. Masfeldl jelentds, és
sokoldalu muzsikusok tollabol olyan univerzalis képet ad nemcsak a hangszerjatékrol, de
a zenélés mikéntjérdl, a hangokkal val6 banasmdd ezer arcardl, amit napjainkig, a
legjobbaknak is jo esetben megismételni sikeriilt csupan, tilszarnyalni aligha.

A késdbbi évtizedekben, miként latni fogjuk, az éallamilag szervezett zeneoktatas
elterjedésével nagyobb szamban megjelend hivatalos kiadvanyok mar joval
szisztematikusabban targyaljdk a hangsorok hasznalatat, gyakorlasuk lehetdségeit és
szlikségességét. Ez a folyamat parhuzamos azzal, hogy a 19. szdzad folyamén fokozatosan,
a diatonikus lehetdségek haszndlata sem korldtozddik mar olyan egyértelmiien a dir és moll
sorok hasznélatara.

2.2 Iskolak és oktatasi anyagok a 19. szazad elso felében
A hangszeres hangsor- és egyéb gyakorlatok kiadvanyainak alapvetd bazisa, motivalod
kozege a 19. szazadtol kezdve a ma is ismert és megkeriilhetetlennek tekintett, hivatalos
zenei intézmények elddeinek megjelenése. A 19. szdzadban stabilizalodik az a két
intézményi forma, amely a mai napig a zenei élet meghatarozé intézményi kerete: a
konzervatorium, és a szimfonikus zenekar.

Témank szempontjabol az eldbbi, a zenei képzést egyre nagyobb mértékben
meghatarozo, alap, kozép-, és felséfokt zeneiskola fontosabb. Azok a hangszeres képzést
elosegité munkdk, amelyekbdl a hangsorkérdés kapcsan kiindulunk, és amikbdl
néhanyukkal, mint a Slonimsky gytijtemény elézményeivel részletesebben is foglalkozunk,
jellemzden a szervezettebb iskolai keretek kozott kezdtek nagyobb szdmban megjelenni.
Fontos helyszine volt mindennek az eurdpai zenei fOiskolak, konzervatoriumok
megalakulasaban ttéré Conservatoire de Musique de Paris.® A 18. szazad végi francia
torténelem sajatossagai €és nagyon heterogén szandékok hoztak létre ezt az intézményt,
amelynek mintdjara, vagy példdja nyoman, par évtized alatt Eurdpa fontos kulturalis
csomopontjaiban jottek 1étre a zeneoktatdst jorészt maig meghatdrozd, hasonlo
intézmények.®

* Leopold Mozart, Hegediiiskola, 44., 80-83., 92. oldalakon van hangsorokrol sz.

® Alapitva 1795. augusztus 3-an. Lasd D. Kern Holoman: ,,The Paris Conservatoire in the Nineteenth
Century”. Oxford Handbooks Online (2015):
https://www.oxfordhandbooks.com/view/10.1093/oxfordhb/9780199935321.001.0001/oxfordhb-
9780199935321-e-114 (utols6 megtekintés: 2022. januar 18.).

& A napéleoni birodalom részeként, périzsi alapitas utan elséként nyilt meg a Milanéi konzervatérium 1807-
ben. Csak ezutan kovetkezett a Konservatorium Wien 1817-ben. Bécs korai belépése ebbe a sorba



https://www.oxfordhandbooks.com/view/10.1093/oxfordhb/9780199935321.001.0001/oxfordhb-9780199935321-e-114
https://www.oxfordhandbooks.com/view/10.1093/oxfordhb/9780199935321.001.0001/oxfordhb-9780199935321-e-114
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A Conservatoire az oktatast eldsegité nyomtatott iskolak kiadasaban, de legalabbis
megjelenésiik igényének megteremtésében is élen jart. Azok a hangszeres iskolak,
amelyekrol a kovetkezokben sz6 lesz, jo eséllyel a Conservatiore oktatdihoz kapcsolodnak,
vagy Parizsban jelentek meg.

A kovetkezokben emlitett, illetve valamilyen oknal fogva részletesebben bemutatott
iskoldk még nem kérddjelezik meg a diatonikus dur-moll egyeduralmat. Valtozatlanul a
zenei €s hangszeres technika elsajatitdsanak sziikségszerli alapanyagaként tekintenek a
skalékra.

Elséként érdemel emlitést ezek kozott a két Viotti-tanitvany, Pierre Rode és Pierre
Baillot, valamint Rodolphe Kreutzer k6zos munkaja, a Methode du Violon, amely a parizsi
hegediioktatast megalapozta, és minden bizonnyal mar 1793-ban megjelent.” A skalakat
exponalo rész az ,,Article VII”. A hosszi hangokkal leirt sorokat figurativ basszusszélamok
teszik zeneileg elegansabba (2.1 kotta).
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2.1 kotta. Rode—Bazllot Kreutzer, Methode du Violon, 1 4

Erdekes, hogy a késébbiekben, a skalahangokhoz kapcsolt melodikus figurakkal
kevéssé talalkozunk. Egy, csak néhany évvel késobbi kiadvanyban viszont igen. A Methode
du Violon-ban szerepl6 leirasnak egy nem tal tavoli rokona a Paganini tanaraként ismert
Alessandro Rolla, olasz hegediimiivész hegediiiskoldjaban talalhatdo kidolgozas.® A
kiilonbség annyi, hogy a Methode du Violon példaiban a skalahangok a szopranban,
Rollanal als6 szolamként szerepelnek, a magasabb, melodikusan diszes sz6lamparjuk pedig
a folsdben (2.2 kotta).
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2.2 kotta. Rolla, 24 Scale per due Violini, 13.

Pierre Baillot késébb, immar csak sajat nevén jegyzett L'art du Violon® cimii, 1834-
ben kiadott kotetének legnagyobb része szintén skalaiskola. Az egyik elsd olyan kiadvany,
amely ilyen részletességgel kozol gyakorlasra javasolt hangsorleirasokat. Kimeritéen
szerepelnek itt — az ujjrendek kedvéért minden hangnemben leirva — azok a formak,

nyilvanvaloan jelzi kiemelkedd helyét az europai zene romantikus iddszakaban is. Ezt kovette 1822-ben
London, 1832-ben Briisszel, 1843-ban Lipcse, 1845-ban Ko6ln, 1856-ban Drezda, 1858-ben Bern, 1862-ben
Szentpétervar, 1869-ben Berlin, 1872-ben Napoly, és hogy a szamunkra legfontosabbal zarjam, 1875-ben
Budapest.

" Pierre Rode—Pierre Baillot-Rodolphe Kreutzer, Methode du Violon (Paris: Faubourg, 1793). A megjelenés
pontos datuma bizonytalan. Az eldszon a forradalmi idészamités kilencedik éve szerepel, ami 1801-nek felel
meg.

8 Alessandro Rolla, Ventiquattro Scale per il Violino (Milano: Ricordi, 1814).

% Pierre Baillot: L'art du Violon. (Mayence: Fils de B. Schott, 1834).
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alaphangsor, tercek, harmashangzatok, kromatikus skala, amikkel majd kétszaz évvel
késobb is, szinte ugyanebben a formaban talalkozik, aki zenét tanul. (2.3 kotta) Kisebb
terjedelemben, de itt is megjelenik még a két szolamban valo leiras, parizsi szokas szerint
a skalahangok a szopranban szerepeltetve, melodikus basszussal.
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2.3 kotta. Dur pentachordok, Baillot, L'Art du violon, 23.

A hivatalos, iskolai rendrél arulkodik az az alapos mijegyzék, amely a kotet
fiiggelékében szerepel.!’ A bevezetdben pedig szerepel egy mondat, ami azota is sokat
vitatott allaspontot szogez le a technika ¢€s a stilus, illetve kifejezés viszonyarol, esetleges
kettévalasztasarol: ,,A Conservatoire modszertana a kezdetektol két dologra valik szét:
egyik, ami a mechanikat illeti, masik, amely a stilusra és a kifejezésre vonatkozik. [...]
Egyszerre csak az egyikkel foglalkozzunk.”!

A legnagyobb mesterek skalaelemeket tartalmaz6é munkait kétségkiviil zongorara
irva talaljuk. A zongora, mint univerzalis, sok szolamot egyszerre megszolaltatni képes
hangszer a legtobb zeneszerzo elsd szamu hangszere, ¢s gyakran kompozicios eszkdze. A
zongoranal a szalak a 19.sz4zad elején, tobb meghatdroz6 hangszercsaladdal ellentétben,
elsdsorban nem Parizsba vezetnek. A Conservatoire-ban a zongora stabilan csak par
évtizeddel késobb, 1822-t kdvetden, Cherubini igazgatosaga idején keriilt a szakok kozé.
Ebben az idészakban, még a klasszikus zenei hagyomanyok 6rokségeképpen, a zongorazas
nagyjai inkabb Bécshez kotddtek, vagy onnan indultak.

fgy példaul, a Mozart tanitvany, Johann Nepomuk Hummel, akinek Ausfiihrliche
Anweisung zum Pianofortespiel ciml, nagy terjedelmii mivében, sok-sok, egyébként
skalaszerti ujjgyakorlatot kovetden, a 2. fejezet targyalja konkrétan a skaldkat.'> Nagy
valoszinliséggel nem volt korabban ilyen részletes, ilyen terjedelmii és alapossagu
zongoraiskola, amely a kezd6t6l a professziondlis jatékosig mindenkinek kinal
tanulnivalodt. Utal is erre a szerzd, igényesen megfogalmazott, a csdszari csaladnak cimzett
ajanlasaban.'® Bar kortarsaitol a targyalt anyagok tekintetében nem lényegesen tér el, mégis
rendkivilli az az alapossag, amivel kidolgozza sajat modszerét, és részleteiben
ujdonsagokkal is szolgal. Mar el6z6 példakban is lattuk, hogy nemcsak zongoran fordult
eld a két szolamban valo lejegyzeés. Itt mégis olyan megoldasokkal taldlkozunk, amit nem
lathattunk eddig. A hangsorok tiikorben mozgd kétszolamu jatéka nemcsak virtudz, és
notacidsan izgalmas, de sok esetben Ujszerli hangzasokat is eredményez (2.4-5 kotta).

Béar Hummel nagyszamu, tobb mint haromszaz oldalnyi varianst k6z61, alaphangsorai
kizarolag a dir- és mollskaldk. Ugyanakkor hisz abban, hogy munkéja eléremutato: ,,Ha

10 pierre Baillot, L'art du Violon (Mayence: Fils de B. Schott, 1834), 280.

11 La method du Conservatoire a été divisée, dés l'origine, en deux parties; I'une, relative au mécanisme,
l'autre appliqué au style et & l'expression: [...] Qu'il ne faut s'occuper que d'une seule chose a la fois.” Ibid.,
4.

12 Johann Nepomuk Hummel, Ausfiihrliche Anweisung zum Pianofortespiel (Wien: Haslinger, 1828), 167—
188.

3 1bid, vi.
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sikeriilt ezzel a tanulmanykotettel nemcsak a jelent, de a jovot is szolgalnom, legnagyobb
dicséretnek tekinteném faradozasaimért.”4

374

. ' £ a
2.5 kotta. Kromatikus tikérmozgas, Hummel, Anweisung 11, 179.

A skélagyakorlatokrél alighanem minden zenetanulonak az elsék kozt jut eszébe Carl
Czerny neve. Ahogy azt az elsd fejezetben a Debussy-etlid idézésével mar sejttettiik,
Czerny szinte maga a skalazas szimboluma. Zeneszerzoként és eldadoként is jelentds €s
termékeny volt, a mai zenebaratok mégis inkabb zongoraiskolai révén ismerik. Ezernél is
tobb miivének nagy része oktato jellegli munka, vagyis nyilvanvaloan els6 helyen szerepelt
tevékenységében a zenepedagdgia. Sok neves tanitvanya kozott talaljuk Liszt Ferencet is.
Jelentéségére nézve talan a legbeszédesebb, hogy valoszinlileg nincs zongorat tanuld
ndvendék a vilagon, aki ne taldlkozott volna gyakorlataival, koztiik a 2.6 kottapéldaban
lathatoval.

Allegro.
1
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2.6 kotta. Czerny, 1. etiid. 1-2. iitem

Az igy kezdddo kis darab valoszinlileg minden kiadvanyban szerepel, ami Czerny
skalagyakorlatait kozli, vagy abbol valogat. gy az altalunk valasztott valogatasban is,
amelynek elsd kotetében az elsd helyen szerepel.™® Ez a példatlan ismertség akkor is orisi
dolog, ha Czerny nagyrészt skala-alakzatokban megfogalmazott gyakorlatair6l ma mar
sokaknak a jaték egyfajta gépiessége jut eszébe eldszor. Iskoldit tanulményozva azonban
az a benyomasa lehet az embernek, hogy ez nem Czerny szdmlajara irhat6. Pedagogiai
vildga bamulatosan felépitett rendszer, ami koranak zenei nyelvébdl taplalkozott, és

14 Sollte es mir gelingen, durch dieses Lehrbuch, nicht allein der Gegenwart, sondern auch der Zukunft zu
nlitzen, so werde ich es als die schonste Belohnung meiner Bemiihung ansehen.” Hummel, Ausfiihrliche
Anweisung, Xi.

15 Carl Czerny, Ausgewdhite Klavier Etiiden (Copenhagen: Edition Wilhelm Hansen, 1916).
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egyaltalan nem csak kezddknek szolt. Annak ellenére nem maradhatott ki dolgozatombol,
hogy a hangsorok tekintetében semmi ujat nem kozdl, mint zeneszerzo, a korban szokésos
elemekkel dolgozik. A kovetkezd két kis részlet (2.7-8 kotta) elemeinek igényes, az
artikulalt jatékot 0sztonzd megfogalmazasa, leirasa ugyanakkor egyértelmiien mutatja,
hogy itt minden izében nagyformatumu pedagogia €s zenei vilag van jelen.

48.

Allegro. —
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2.8 kotta. Czerny, Valogatott zongoraetiidok 2, 4. gyakorlat

Az artikulacio jellege, a két kéz jatékanak egy szolamon beliili dialogizald szerepe
nemcsak a fent idézett Hummel-muivekkel, hanem — nem meglepé mdédon — Liszt Ferenc,
a kovetkez6 részben targyalt gyakorlataival, gondolkodasaval is rokon.

Az alfejezet lezarasaként, témank cégérekeént pedig alljon itt egy emblematikus
zenedarab. Anton Diabelli Scalen-Sonate*® cimii miive feltehetéleg 1820-bol valo, és a
kevés zenedarabok egyike, amely cimében hordozza a skala fogalmat. A mli haromtételes
szonataforma, melynek melodikus anyagai gyakorlatilag mind hangsorokbol allnak vagy
hangsorszerliek. Bar az épitkezése ilyen modon meglehetdsen didaktikusnak hat, a mii
mégis egyediilallo a maga nemében.
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2.9 kotta. Diabelli, Scalen-Sonate, részlet az 1. tételbol

16 Anton Diabelli, Scalen-Sonate (Wien: Cappy und Diabelli, 1820).
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2.3 Progressziv kiadvanyok 19.szazad masodik felébal

Charles Auguste de Beriot: Methode de Violon'" harom kotetes iskoldja 1858-bol akar az
utolso pillanat is lehetne, amikor még a dar-moll diatonikus vilagnal nem tiinik fontosnak
tovabb gondolkodni. A skaldk vonatkozaséban iskoldja nem mutat kiilondsebb ujdonsagot
elddeihez képest, alapossaga és mivessége miatt, a szazad masodik felében irt kiadvanyok
kozott mégis referenciaértéke van. Hiszen a szintén Viotti-tanitvany Beriot, aki tobbek
kozott Vieuxtempsnak is a mestere volt, zeneszerzoként ¢€s iskolateremtéként is
megkeriilhetetlen azok szdmara, akik a romantikus kor stilusa és a hangszerjaték titkai utan
érdeklddnek.

A Methode de Violon, mint szinte minden eddig latott iskola, kezdd szintrdl indul. A
duar- és moll-skala itt is kizarolagosként van jelen. Az eldszdt olvasva rogton szembet{ind
alapveté szemlélete, amikor azt irja, hogy a zene ,,a beszéd lelke”,!® vagyis az éneklést
tekinti mintdnak a hangszerjatékban, és Gjra meg ujra erre hivatkozik. A skalagyakorlatok
szemléltetése a 44. oldalon kezdddik. A tovabbiakban kiilonvalasztja a melodikus,
tobbnyire kétszolamu gyakorlatokat az un. etlidoktol, s ezek valtakozva kovetik egymast.
Az etlidok gyakorlatilag mind hangsorgyakorlatok. A masodik kotet célzottabban
metodikai iranyt mutat, de mind az ujjazatoknak, fekvésvaltasoknak és egyéb technikai
kérdéseknek — vonasfajtak, kettds fogasok — a skalamenetek a legalapvetdbb gyakorlati
alapanyaga. Erdekes notacids megoldas, az eddig latottak koziil egészen egyediilallo, a
dinamikai erésségek érzékeltetése a hangjegyek nagysaga révén (2.10 kotta).

2.10 kotta. Skdlamenet dinamikus grafikaval: Beriot, Methode du Violon 2, 120.

Megjelenik a kromatika is. Ahhoz képest, hogy az els6 kdtetben a kezdd szintrdl
indult, a masodik kotet végén komoly, hdrom-négyszélamu akkordsorok szerepelnek,
nehéz kettosfogas-gyakorlatok. A 172. oldalon talalhat6 példa viladgosan képet ad a
feladatok nehézségérdl (2.11 kotta).
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2.11 kotta Kromatzkus skala parhuzamos mozgdsban: Beriot, Methode du Vlolon 2 172.

A 2. kotet zarszavaban a zenélésben az elokép, a belsd hangzasviziok fontossagat
hangsulyozza. Azt irja, fontos, hogy ,,amit csinalunk, gondolatban j61 meg kell alapozni,
mielétt az ujjaknak atengedjiik Oket”.!® A 3. kotet a legkiilonbdzébb zenei szituaciok
bemutatasaval és hangszeres megvalositasaval foglalkozik. A skala a diszité elemekben
jelenik meg elsésorban, illetve el6fordulnak etlidok, amelyek természetesen tjra
skalaelemekbdl allnak. Beriot koltdiségére, és erre az oktatdi anyagra is végig jellemzd
kifinomult zeneiségre figyelmeztet egy egyediilallo kifejezés, az utolsod skéalahivatkozas a
2. kotet végén: Gammes muettes (néma skala) az a skalagyakorlat, amikor alig éri a vono a
hart, hang alig hallhatd, és minden nagyon lassan torténik. Mestere, Viotti szerette €s

17 Charles Auguste de Beriot, Methode de Violon (Paris: Schott, 1858).
18 | L’ame de la parole”. Beriot, Methode de Violon I, ii.
19 11 faut, que ce que 1’on va faire soit bien etablit dans la pensée avant de passer dans les doigt.” Ibid., 175.
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szivesen proponalta ezt a gyakorlatot, ami a hangképzés legbecsesebb titkait hordozza, és
a mesterek foglalatossaganak tartotta.?’

Emile Decombes (1829-1912) mar a 19. szdzad masodik felének, szintén a parizsi
Conservatoire-ban tanitd nagy hatasi zongoratanara. Annak ellenére, hogy meglepden
kevés rola a rendelkezésre allo informacio, fontos, hogy szerepeljen a kiemeltek kozott,
hiszen minden forras szerint — tanitvanyai névsora lenyligdz6?! — nagyon jelentds miivész
¢s pedagogus volt, aki nem kisszamu kompoziciét és atiratot is hatrahagyott. Raadasul két
mi is markansan jelzi, hogy oktatéi munkajaban a hangsorok gyakorldsa fontos szerepet
jatszott. Gammes Diatoniques en Tierces cimi, kis terjedelmii munkéja tercmeneteket kinal
gyakorlasra minden dur és moll hangnemben, valamint kromatikusan.?? A leiras
szisztematikus, a gyakorlatok jatéka rendkiviili virtuozitast igényel. Masik skalafiizete, az
Etude journaliére des gammes et arpéges cimii munka mar a lehetségek b6vebb tarhazat
kinalja, illetve ezek sokoldali hasznalatara 6sztondz.

Ha Decombes két kotetét latva még nem is feltlind, Liszt Ferenc Technische Studien
cimii sorozatanak tizenkét fiizetében?® mér vilagosan latszik, hogy Liszt zenei
szemléletével minden el6zményhez képest 11j tavlatok nyilnak az eléadoi gondolkodasban
is. Arra figyelmeztet, hogy a zene vildga €s a zenei praxis is valtozasban van, és ennek a
valtozdsnak a hétkdznapokban is feltlind jelei lehetnek. A Technische Studien 12.
fejezetének majd mindegyike valamilyen skalagyakorlat. Ezekben Liszt iitemmutat6tol
legtobbszor fliggetlentil, vagy ki nem irt, valtozo iitemmutatokban, paros €s paratlan
csoportokban jeleniti meg a skalasorokat. A sorok nemcsak parhuzamos, hanem
tilkormozgasban leirva is szerepelnek, jellemzden terc és szext-tdvolsagban leirva.
Szerepelnek a gylijteményben harmas- és négyeshangzati arpeggiok, kromatikus menetek,
minden hangnemben leirva, ujjrendekkel pontosan ellatva, kiilon fejezetet kapnak a terc-
kvart- és szextmenetek. Folytatasképpen valtott kézzel jatszand6 sorok és arpeggiok
valtozatai kovetkeznek, egy-, két-, harom- és négyhangonként valtva a kezeket, majd
ugyanezek szabalytalan valtakozasban, mas ujjrendekkel és kromatikusan is (2.12. kotta).

2.12 kotta. Liszt Ferenc, Technische Studien, 3. fiizet, 26.

20 Ibid., 174.

21 Emile Decombes mestere Chopin, tanitvanyai voltak tobbek kozott Reynaldo Hahn, Alfres Cortot, Maurice
Ravel, Erik Satie.

22 Emile Decombes, Gammes Diatoniques en Tierces (Paris: O’Kelly, 1876).

2 Liszt Ferenc, Technische Studien (Leipzig: Schuberth, 1868).
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Ezek a gyakorlatok nagyszerien ravilagitanak arra, hogy egy Liszt Ferenc
nagysagrendii miivész napi gyakorlatai milyen részletességgel vannak kidolgozva, és azok
a novendékek, akiknek végsd soron ezek a munkak késziilnek, milyen magas rendi zenei
¢és technikai igénnyel taldlkoznak benniik. Ha csak a notacid grafikus megjelenését
tekintjiik is, egyértelmii egy ujfajta zenei gondolkodas sugallata. Es érdemes ugyanakkor
felidézni Carl Czerny gyerekeknek szol6 gyakorlatait, hiszen ennek a notacionak a csirdit
mar ott is lathattuk. Figyelemre mélto a 2.12 kottaban szerepld idézet masodik soranak
elején a 2. és a 3. hangsort észrevenniink. Majd szaz év milva Bardos Lajos nevezi el ezt a
fajta diatoniat, és éppen Lisztre hivatkozik.?* Bar itt is alapvetden csak dur és moll
hangnemek, ¢és kromatikus sorok szerepelnek, ezek egyediilalld valtozatossagal jelennek
meg tobb mint 400 oldalon.

A 2.13 kottapéldaban talalhatd részletben a skala egymds utdni 1épéseinek
megharmonizalasa lathato, bar viszonylag egyszeri modon, a tonalis alapfunkciok szerint.
Liszt rendkiviil virtuéz passzdzsokat hoz ezaltal 1étre, mar egy késobbi, a hangsorokat
akkordikus vonatkozasaiban is vizsgald szemléletet eldlegezve.

2.13 kotta. Liszt, Technische Studien, 7. flizet, 16.

Es egy példa, amikor egy arpeggiokbol keletkezett, virtudéz akkordmenetet ir eld
gyakorlatként, rdadasul izgalmas és inspiral6 kottaképet 1étre hozva (2.14 kotta).
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2.14. kotta. Sziikitett arpeggiok: Liszt, Technische Studien, 10. fiizet, 11.

Nem kevésbé érdekesek Johannes Brahms, a napi rutin veszélyes sziirkeségét
feledteté gyakorlatai.?® Eldszor jelennek meg paros és paratlan csoportok egymassal
egyidejiileg, tag fekvések, arpeggiok és 1épéssorok egymassal valtakozva. Liszthez képest
nagyobb szamban és valtozatossaggal szerepelnek a hangsorok tiikérmozgasban. Szép
példa erre az Otvenegybdl mindjart az els¢ gyakorlatcsoport, az /e, illetve If jelzetii.
Figyelemre mélto ugyanitt a kiillonb6zd hangszamu csoportok iitkdztetése (2.15 kotta).

Brahms kéz- és akkordpozicids gyakorlatokat és kisebb, hangsoralakzatokat
reprezentaldo kompoziciokat k6zol sokféle valtozatban, ugyanakkor 6 sem 1ép ki a dur-moll

24 Bardos Lajos, Liszt Ferenc, a jov zenésze (Budapest: Akadémiai, 1976).
% Johannes Brahms, 5/ Ubungen (Berlin: N. Simrock, 1893).
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keretek koziil. Némelyik kromatikus gyakorlatanak szerkesztésmodja halvany eléképe a
20. szazadi polacios alakzatoknak, illetve a késébbi permutacids eljarasnak.?® A
hangsorgyakorlatokat leir6 gondolkodés és ennek kottaképe ugyanakkor mindenképpen
ujszerti. A beldliik kiolvashatd szemlélet is alatamasztja, amit Schonberg egy nevezetes
irasban fejtett ki, hogy Brahms, bar masként gondolkodott, mint Wagner és Liszt, legalabb

akkora 0jito volt, mint a , jové zenészei”.?’
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2.15 kotta. Aszimmetrikus tiikormozgdsok: Brahms: 51 Ubungen, le;1f

Mint latjuk, valtozik a szemlélet, és a diatonikus lehetdségek kihasznélasa, bar még
a 19. szazad végérdl szarmazo, jelentOs zeneszerzok altal jegyzett skalakiadvanyok sem
kiviil egyebet. Nem tiikrozik egyelore az egyébként mar eldrehaladottabb zeneszerzoi
gyakorlatot. Liszt nemcsak kés6i miiveiben hasznalt bdséggel modalis és népi hangsorokat,
amint utaltunk mar Bardos Lajos ezzel foglalkozé munkaira.?® Ugy latszik, ebben az
esetben is, az intuici6 eldbbre jar, mint a napi gyakorlat.

2.4 Slonimsky Thesaurusanak elméleti el6zményei

Mar a 19. szazadban kezdett mutatkozni egyfajta kettdsség a zenei multtal és jelennel vald
egylittélés szempontjabol. A koncertgyakorlat, €s az ennek tartalmat ad6 napi el6adoi praxis
fokozatosan elszakadni latszik a zenét, a zenei gondolkodast megujitd, €16 zeneszerzok
kortars miiveinek vilagatol. Mivel a kiindulopontunknak szamité Slonimsky-gyljtemény
megsziiletéséhez a 20. szdzad elején az Gt mar nem elsdsorban az uralkodd eldadoi és
koncertgyakorlaton keresztiil vezetett, nem lehet emlités nélkiil hagyni azoknak a
zeneszerzOknek a valtozast indukald teoretikus irasait, akik a 20. szazadi zenei
gondolkodast igy vagy tigy, nemcsak zenemiiveikkel, de elméleti, pedagdgiai munkajukkal
is alakitottak.

Ugyan ezeknek a konyveknek a targya egészében természetesen nem csak a
hangsorok vildga, mégis, megjelenésiik ebbdl a nézépontbdl is alakitotta, és ma is alakitja
az eléadoi gyakorlatot. Es egészen biztosan formalta a skéla fogalmat is némileg wjraird
Slonimsky nézeteit.

Az ujszerli gondolatok nemcsak a romantikus korszakot dominalé német zene
miivelditdl érkeztek. Az 1900-as évek elején, az emlitett Brahms gyakorlatok megjelenése
utan nem is olyan sokkal két olasz muzsikus is meglepd nézetekkel allt eld a hangsorokkal
kapcsolatban. Idében az elsé tanulmény szerzdje a Schonberg altal is nagyra becsiilt
zongoramilvész-zeneszerzd, Ferruccio Benvenuto Busoni, akinek ujszerti, olykor
meghdkkenté gondolatokkal elérukkold konyve?® viszonylag hamar, 1920-ban megjelent

2 p¢ldaul a 7, 7a, 7b gyakorlat.

27 Lasd Arnold Schonberg esszéjét: ,,Brahms, a halad6”, Holmi 9/12 (1997), 1696-1730. Csengery Kristof
forditasa.

28 Bardos Lajos, ,,Modalis harménidk Liszt miiveiben”, in ué, Harminc iras (Budapest: Zenemiikiado, 1969),
129-166.; illetve ,,Liszt Ferenc »népi« hangsorai”, in Harminc irds, 98—126.

2 Ferruccio Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (Triest: C. Schmidt, 1907).
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magyarul is. A Kenessei Sandor altal forditott magyar valtozat ajanldsa a fordit6 tanaranak,
Thoman Istvannak sz6l.

Egy hosszu korszak diatonikus gondolkodasat kovetden a kovetkezd sorok igazi
valtozést hordoznak:

Hogy a hetes sor hangkozeit masképp is lehet fokokra osztani (gradualni), egyes szorvanyos
esetekben nyoma mutatkozik Lisztnél is, foleg azonban a mai zenei nekilendiilésnél mind
hatarozottabban jut kifejezésre. A belsd sziikségesség, az 0sztonds hajtoerd jele ez. [...]
hosszasan kisérleteztem, hogy a hetes sor 0j fokokra bontasanak Osszes lehetdségét
kihamozzam ¢és sikertilt is az egyes hangkdzok emelése, siillyesztése altal 113 kiilonbozo
skalat nyernem. Ez a 113 sk4la magéaban foglalja a mar ismert 24 hangnem legnagyobb részét,
ezen kiviil egész sor sajatsagos karakter(i uj hangnemet. Ezzel azonban még nem értiink a
dolog végére, mert hatra van még a 113 skala mindegyikének transzponalasa, tovabba
megvan annak a lehetdsége, hogy két (esetleg tobb! miért ne?) ilyen hangnem harmonia és
meloddia szempontjabol egymésba fonodhat.®

Az emlitett skalagyiijtemény, kéziratos jellege révén kivételt képez ebben a
munkaban, hiszen alapvetéen kiadvanyokat, iskoldkat, hivatalosan megjelent
nyomtatvanyokat vesziink szdmba. Mégis kihagyhatatlannak tlinik, mert egy radikalisan 1j
szemlélettel jelentkezik — megjelenés hijan félhivatalosan — hosszl évszazadok diatonikus
egyeduralma utan. Busoni e kéziratban maradt hangsorgyiijteményében, ha a teljesség
igénye nélkiil is, de bizonyos szisztematikussaggal vazol fol 113 hangsort, €s 34 tovabbi
lehetdséget. Modszere egyszerli. A szokasos gyakorlatnak megfelelden, a diatonikus sort C
hangrol folirva, a modositott hangok szama és iranya szerint veszi szamba egymas utan a
lehetdségeket. 1, 2, 3 és 4 folemelt vagy leszéllitott hangot hasznal, illetve vegyesen a
kettdt. Ezzel a modszerrel 113 sort lehet folirni tigy, hogy a moédositott hangok szama
maximum 6t. Tovabbi 31 + 1 modositassal, illetve dupla modositasokkal keletkezett sort is
leir. A kézirat egy Doppelte ,, Conpensations ’-Scala felirattal ellatott, két oktavon keresztiil
mend hangsorral zarul, ahol a masodik oktavban az alsoban lefuté dor skalat tizenkét
hangos készletre kiegészitd tovabbi hangok szerepelnek. A leirds ugyanakkor nem
kovetkezetes, zenei Osztone a kiegészitd hangokat is hétfokura egésziti ki, azaz keletkezik
egy hangismétlés. Hasonlo elven folirt sorokat részletesebben levezetve Slonimkynal és
masoknal is talalunk majd.

Szembetlind, hogy a jol szervezett modszer ellenére mégsem hatnak szaraznak,
gépiesnek a keletkezd hangsorok. Taldn azért, mert a rendben egymadsra kovetkezd
modositasok nyoman, az e szisztéma szerint ohatatlanul keletkezé bdszekund lépések a
szemlél6 szamara kissé meglepetésszeriien hatnak. A szerz6 zeneiségének varazsa koltozik
be még egy ilyen monotonnak tlind rendszerbe is. Mindenesetre van a boszekundok altal
keletkezé félhangtorlodasoknak valami megkapd szépsége. Es persze segiti az erds
benyomast kéziras személyes jellege is. Luigi Verdi, 2007-es cikkében ennél joval
tudomanyosabb szemszogbdl viszgéalja a sorokat. Ramutat Busoni kdvetkezetlenségére,
arra, hogy kiilon skalanak kezel olyan sorokat is, amelyek egyszeriien egy alapsor
kiilénboz6 méduszai. >t

A 20. szazad forduldjan egy masik olasz muzsikus kuatfjébdl is érkeznek a
hangrendszerekre vonatkozo friss, valtozast hirdetd zenei gondolatok. Valoésziniileg nem
sokan ismerik Domenico Alaleona nevét. Csak négy évvel azutan, hogy Busoni a
kdnyvében hangsorvizidirol beszél, megjelenik a joval fiatalabb olasz orgonista-zeneszerzd

30 Ferruccio Busoni, Vazlatok a zenemiivészet vj esztétikajahoz (Budapest: Atheneum, 1920), 43. Kenessei
Sandor forditasa.
31 Luigi Verdi, ,,The History of Set Theory from a European Point of View”, Perspectives of New Music 45/1,
(2007), 157—183.
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cikke egy olasz zenei folyoiratban. A tanulmany, €s a benne vazolt idea a késdbbiekben
Slonimsky egyik legfobb hivatkozésa lesz. A zenei technika modern tavlatai®® cimii
terjedelmes iras alcime: Az oktav egyenlo részekre valo felosztasanak elmélete. Alaleona
elso korben az oktav két, harom és négy részre osztasanak harmoniai lehetdségeit vizsgalja.
A kovetkezdkben az oktav hat, illetve tizenkét részre osztasaval, ezek kovetkezményeivel
¢s lehetdségeivel foglalkozik. A hat részre osztast esafonianak, a tizenkét részre osztast a
ma mar legtobbek altal ismert dodecafonidanak nevezi. Az utolso fejezetekben még az oktav
ot, hét, nyolc egyenld részre osztasdnak matematikai lehetdségét is ismerteti. Lathato, hogy
Osszességeében Alaleona-t egyértelmiien ezen felosztasoknak a harmoéniai lehetdségei
érdeklik, mégis ez a legkorabbi olyan elméleti iras, amely az oktav felosztdsdnak jszerti
eshetOségeivel szdmol, ¢és ennek a kovetkezményeit taglalja. Ezért fontos ez az irds a
hangsorok dsszefliggésében is, hiszen amint a kovetkez0 fejezetben latni fogjuk, Slonimsky
Thesaurusa pontosan ugyanezen az elven épit majd hangsorokat.

Arnold Schonberg konyve, a Harmonielehre a mabdl nézve mar klasszikus
osszhanzattankonyvnek  tinik,®® és vilagosan tantskodik a szerzé pedagogiai
elkotelezettségérdl. Nagyon régdta nem sziiletett ilyen atfogd munka, és a harmonidk
Osszeflizésének alapjain tul olyan tavlatokat nyit meg, amely ma is forrasa, kiindulépontja
lehet a hangok, hangzatok 6sszefiizésével dolgozé zeneszerzonek, eldadonak, improvizald
muzsikusnak egyarant. Kiilondsen az utolso fejezetek — az egészhangt skalakbol képzett
akkordok, kvartakkordok, 06t-, hat- és tobbszolamu harmoniasorok, harmoéniaképzés —
anyaga tlinik mai szemmel is frissnek. Bar itt is a harmonizalasi szempontok dominélnak,
Schonberg konyve Slonimsky vonatkozasaban mégsem maradhat emlités nélkiil, hiszen
kapcsolatban voltak, és Schonberg levélben reagalt a Thesaurus megjelenésére.

A hangsorkérdés nagyon is hangsulyos viszont Alois Héba, cimében nyilvan
Schonberg 6t évvel korabbi munkajara utald kényvében.®* A nagy cseh zeneszerzd, ha
koranak sokszinli, de Iényegében posztromantikus zenei kornyezetéhez mérjik,
mindenképpen radikalis Gjitonak szdmit. Annak ellenére, hogy a negyed-, hatod- vagy akar
nyolcadhangokban valé gondolkodas, hallds és gyakorlat természetesen nem 1) a zenében,
a diatonikus hagyomany tobb évszdzada utan, az éppen csak polgarjogot nyert, tizenkét
fokban valé gondolkodassal gyakorlatilag egyidejiileg, vizidja oridsi Ujdonsag. Miivei
megszolaltatdsanak lehetdsége ma is tavol esik a zenei gyakorlatot meghatarozé
tendenciaktol, a negyedhangos vildg hangzasanak csodalatos lebegése, és ezaltal Haba
zsenijének megtapasztaldsa egyeldre mind a zenészek, mind a kdzonség szamara ritkan
adodo lehetdseég.

A Neue Harmonielehre szintén klasszikus 6sszhangzattankdnyv lehetne, ha szannank
ra 1dot, hogy megértsiik, €s kiprobaljuk, amirdl besz¢l. Slonimsky nyilvanvaloan figyelte
Héba munkassigat, bizonyos irdsaiban alapvetésként emliti.® Ez a munka természetesen,
sajnos nem vallalkozhat a negyedhangos rendszerek hangsorainak a vizsgalatara, igy Haba
konyvébdl is a diatonikus, illetve dodekafon lehetdségeket vizsgald részt, abbol pedig a
hangsorokrol szo6lot targyaljuk.

Haba, konyvének elsé nagy részében egészen csodalatos vilagossaggal, és sajatos
szemlélettel targyalja a hangsorok lehetdségeit. E10bb a gordg tetrachord szisztémat veszi
szamba, és az ebbdl felépiild modalis sorok természetébdl levont kdvetkeztetéseit irja le
részletesen. Majd e diatonikus rendszeren beliili harmoniai konzekvencidkat taglalja.

32 Domenico Alaleona, ,,] moderni orizzonti della tecnica musicale” Rivista musicale italiana 18/2 (1911),
382-420.

33 Arnold Schénberg, Harmonielehre (Wien: Universal, 1922).

34 Alois Haba, Neue Harmonielehre (Wien: Universal, 1978).

3 példaul Nicolas Slonimsky, ,,Introduction [To Twentieth Century Music]”, in ud, Writings on Music, Vol. 3
Music of the Modern Era (New York: Routledge, 2005), 108.



32

Egyértelmiin megjelenik itt az a szemlélet, amelyet késObb ,,chord-scale system”-nek,
hivnak és elsésorban a jazzben hasznalatos. Ez a gondolkodas vagy széles spektrumban
felrakott akkordokbol vezet le skaladkat, vagy hangsorokbol épit kiilonb6z6 hangkzokbol
gazdalkodva akkordokat. Késébbi kiadvanyokban fogunk erre példat latni (2.16 kotta).
Késébb, a hagyomanyos diatonikus és modalis skalakbol kiindulva az oktavon beliili
szimmetria vagy aszimmetria szerint épiti hangkészleteit (2.17 kotta).*® Ez a gondolkodas
mar egészen kozvetleniil Slonimskyt elélegezi, sOt, szinte meg is haladja, hiszen ilyen
felépitésti, kozponti hangkoz koré épiild szimmetrikus skaldk nincsenek a Thesaurusban
sem. Héba gyakran hivatkozik egy-egy adott sorral kapcsolatban kiilonb6z6 zeneszerzokre,
igy példaul a hatfoka soroknal elsésorban Debussyre.*’ A Neue Harmonielehre
szemléletében az egyik legsokoldalubb munka, amely a hangszisztémak lehetdségeit
targyalja. Anyaganak megismerése ¢és a gyakorlatba valo atiiltetése ma is aktualis, rank vard
feladat.

2.16 kotta. Haba diatonikus sorbol épitett harmoniai: Neue Harmonielehre, 22.
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2.17 kotta. Haba szimmetrikus skalai: Neue Harmonielehre: 116.

Olivier Messiaen Technique de mon langage musical (Zenei nyelvem technikdja)
cimi munk4ja,®® amely korai kompoziciéi mellett fiatal korszakanak fontos
megnyilatkozasa volt, hdrom évvel a Thesaurus eldtt jelent meg, 1944-ben. Ebben sajat
komponalasi  alapelveit, technikdjat mutatja be, zeneszerzoktél  meglepd
kenddzetlenséggel. Hangsorokkal — illetve az 6 szohasznalatdban: moduszaival — a XVI.
fejezetben foglalkozik. Hangsorai felépitésének logikaja természetesen sajat komponalasi,
illetve harmonizalasi technikajanak megfeleléen alakul. Mégis szembetlind a rokonsag

% Haba, Neue Harmonielehre, 68., 79., 82-85., 116-123.
%7 Ibid., 70.
38 Qlivier Messiaen, Technique de mon langage musical (Paris : Alphonse Leduc, 1944).
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Alaleone, Haba és masok idedival. Slonimsky valoban olyasmit 0sszegez majd, ami igy
vagy ugy, de immar tobb évtizede jelen van a haladd szerzok zenei gondolkodaséaban.

A modes a transpositions limitée — magyarul korlatozott szdmu transzpozicios
lehetdséggel rendelkezd hangsorok — Messiaen altal folépitett rendszere, sajat zeneszerzoi
gondolkodasanak egyik alappillére. A két-, harom-, négy- és hatféleképpen transzponalhato
sorok masfajta logikéval, de valojaban az oktav egyenld részekre vald folosztasa szerint
épiilnek fel. fme:

Mode 1: egészhangt skala, hatfoku, hat egyenld oktav-rész.

Mode 2: 1:2-es vagy 2:1-es skala — nyolcfoku —, az oktav négy kisterces osztasabol
jon létre.

Mode 3: kilencfoku sor, harom nagytercre vald osztasbdl keletkezik.

Modes 4,5,6,7: az oktav két tritonusra vald osztasabol hozza létre az ilyen médon mar
hatféleképpen transzponalhato hangsorait. Itt a hangok szaméanak meghatarozasa valdjaban
csak erre a négy alapvaltozatra korlatozodik, a sorok, ha ugy tekintjiikk, mar a Slonimsky-
féle interpolaciok elvén keletkeznek. Hiszen a fix szimmetriakdzéppont a tritonus, €s
szandék kérdése, hogy az alaphang-tritonus tavolsagot milyen lépésekkel és ennek
megfeleléen hany hanggal toltjiik ki. Kitolthetjiik 6t hanggal is, ekkor kromatikus skalat
kapunk. Az egy, kettd, harom, négy hanggal val¢ kitdltésnek sok valtozata van (2.18 kotta).
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2.18 kotta. Messiaen 4. modusa, az alaphang és
a tritonus koriili féelhangokkal létrejott hexachord

Messiaen valasztasai tehat, kiilondsen a 4., 5., 6., 7. modusok esetében, amelyek mind
tritonus-kozpontiaak, kdzel sem meritik ki az dsszes lehetdséget. A Thesaurusban fogjuk
majd latni, hogy a kettéosztott oktav tritonusainak kitdltésével képezhetd hangsoroknak
hanem harmonizalhatésaguk lehetdségei az érdekesek. Ezekbdl is boséggel kozol peldat. A
2.19 kottapéldaban lathaté harmonidk kiilonb6zd szélamaiban példaul a 2. modus két
valtozata, azaz az 1:2-es 2:1-es modellskala ismerhet6 fel.

2.19 kotta. Messiaen-harmoniak a 2. modus hangjaira,
Technique de mon langage musical, 50.

Messiaen miivei mar 1944-ben is olyan erdteljesen alltak az elmélet mogott, hogy az
oktav egyenld részekre osztasabol épitett hangsorok tézisét sokan neki tulajdonitottak.
Lathattuk, hogy ezek a gondolatok mar joval korabban megfogalmazodtak, talan csak nem
voltak ilyen sulyu miivekkel alatamasztva. Mindenesetre, ha el tudunk mélyedni ebben a
tobb szaz kottapéldaval ellatott tanulmanyban, beavatas értékii élményt kapunk: egy nagy
zeneszerzO osztja meg vellink mihelytitkait.

Slonimsky Thesaurusédnak szintén fontos inspiracidja lehetett Joseph Schillinger
miive, a The Schillinger System of Musical Composition.® Schillinger Slonimsky
palyatarsa, szintén orosz szarmazasu zeneszerz0 volt, aki innovativ, néha egészen radikalis,
a zenét, a muvészeteket teljesen 1) fénybe allito, faradhatatlanul épitett €letmiivével irta be

%9 Joseph Schillinger, The Schillinger System of Musical Composition I-11. (New York: Da Capo Press, 1978).
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magat a zenetorténetbe. A zenét a tudomanyos fejlédéssel, a technologiai vivmanyokkal
Osszhangban tudta csak elképzelni, ¢s kiapadhatatlan oGtleteivel, Gj és 1j elméleteivel,
hangszerujdonsagaival sokakat elkdpraztatott. Egy egész fiatal generacio, sok-sok
tanitvany, koztiik George Gershwin, Glenn Miller, Benny Goodman keriilt a blivkorébe.

A posztumusz, 1946-ban, halala utan harom évvel megjelent, oOriasi terjedelmi
kiadvéany egyedi zeneszerzés tankonyv. Két nagy kotete tizenkét részben, tobb mint 1600
oldalon fejti ki mondandojat a zeneszerzés lehetdségeirdl. A masodik rész a ,,Theory of
Pitch-Scales” cimet viseli. Az nagy volumen(i munka alig felfoghat6 latomésaihoz képest
hangsorainak épitkezése viszonylag jol kovethetd. Szemlélete Alois Haba
gondolkod4sahoz hasonlé, errél Rich Pellegrin cikke szdmol be részletesen.*® Az oktavot 6
is egyenld részekre osztja, szimmetrikus, aszimmetrikus hangsorokat alkot. A tovabbi
fejezetek jovobe mutatd, tobbek kozott geometrikus zenei notacioval €s Osszmiivészeti
elképzelésekkel kecsegtetd vizidihoz képest jol kovethetd, szisztémat vazol fel.

Schillinger életmtive, és Slonimsky hozza val6 kapcsoloddsa a szimbdluma lehetne
annak a nyitottsagnak, folytonos kivancsisagnak ¢és kisérletezé szenvedélynek, amelybdl a
Thesaurus is keletkezett. A kovetkezd fejezetben errdl, e dolgozat gondolati centrumaroél
lesz részletesen sz0.

40 Rich Pellegrin ,,A Selected Review of Chords and Scales in the Schillinger System System of Musical
Composition”, Myswvikarvrnoe Hckyccmaso u Obpazosanue 4/1 (2016), 85-102.
Forrés: https://www.richpellegrin.com/writings.html (utols6 megtekintés: 2022. januar 3.)
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3. fejezet
Slonimsky és a Thesaurus

Nicholas Slonimsky alakja és tevékenysége, gondolkoddsanak eredetisége, zeneszeretete
halala utan negyedszazaddal is példaértékii, ¢letmiive okvetleniil elokeld helyet kovetel a
zenei koztudatban. Sokrétli palydjan, €letének kiilonbozé szakaszaiban, a muzsikusként
valo 1étezésnek szinte 0sszes dimenziodjat végigjarta, végigélte. Hosszu élete soran béven
volt alkalom, hogy ritka képességei megmutatkozzanak, tudasa elmélyiiljon,
kibontakozzon. Zongoramiivész, majd zeneszerzo, karmester, késobb zeneiro, lexikografus
zenetudés volt. Mindegyik mindségében termékenynek Dbizonyult, de talan
zenetudomanyos, zeneirdi munkassaga a legmaradandobb, ez az, amelyet a leghosszabban
mivelt. Gordiilékeny, szellemes, élvezetes irasstilusa nemcsak a szamtalan értékes
informaci6 befogadédsat konnyiti meg, hanem inspiracidét és mintat ad a zené¢hez vald
viszonyulashoz altalaban. Megkockéztatom, aki Slonimskytdl olvas, jobban fogja szeretni
a zenét, minden vonatkozéasaval egyiitt.

A hosszu, és foldrajzilag is nagy tavokat bejart palya még a 19. szazadban indult a
cari Oroszorszagban, ¢és a vilag tobbszori dtrendezddését is megtapasztalva Los Angelesben
zarult le a 20. szazad legvégén. A lexikografus Slonimsky az évtizedeken at altala irt és
szerkesztett, Theodor Baker's Biographical Dictionary of Musicians hetedik, 1984-es
kiadasanak eldszavaban veszi szamba humorral szdcikkeinek néhany, még ¢16 alanyat, akik
vele egyiitt még a 19. szdzadban sziilettek.! Csak par éven mult, hogy Slonimsky harom
évszazadnak, és két évezrednek is tantija nem lett.

Az 1947-ben kiadott Thesaurus of Scales and Melodic Patterns talan elsdsorban
zeneszerzOi munka, mégis, elohirndke tovabbi kozel fél évszazad elméleti munkassaganak
Slonimsky életében. El6ad6i munkdjanak, a zene komponalasanak, tevékeny
megszolaltatasanak helyét kés6bb atveszi életében a zenérdl vald gondolkodéas és
gondolkodtatas, a zenetudomanyos és ismeretterjeszté munka. Es persze a palyatarsakkal,
baratokkal, kutatasainak klienseivel valo kapcsolattartas, az utazasok.? Faradhatatlanul
jelen volt a zenei élet fontos szinterein és pillanataiban.

Hogy a vilaghoz val6 kapcsolodéasanak jellege mennyire személyes volt, mi sem
bizonyitja jobban, mint a 2016-ban, lanya, Electra Slonimsky Yourke gondozéasiban
kozreadott, a honlapjan szerepld vendégkdnyv. Az otthonukba rendszeresen ellatogatod
baratok, kollégak koziil alljon itt csak kiragadva néhany név: Leonard Berstein, Charles
Ives, Szergej Prokofjev, Paul Hindemith, Henry Cowell, Hans Eisler, Edgard Varese, Frank
Zappa.® A lanya 4ltal gondozott honlapon follapozhaté konyv elsd bejegyzését magyarul
olvashatjuk: Szigeti Jozsef 1935-6s latogatasanak emlékét 6rzi (3.1 illusztracio).* S ez nem
az egyetlen magyar vonatkozisa kortarsaival vald kapcsolatianak. 2016-ban levelet
valtottam Slonimsky még ¢l6 és aktiv lanyaval, Electra Yourke Slonimskyvel, akinek
levélbeli kozlése szerint Slonimsky 1962-ben, méar nem is el0szor, Budapesten jart és
Kodaly Zoltannal is taladlkozott. Lanya visszaemlékezése szerint Kodaly emlitette neki,
hogy hallott a Thesaurusrdl, meg is rendelte, de rendelése nem érkezett meg.® E budapesti
latogatas alkalmaval Szab6 Ferenccel is talalkozott. Mindezekrdl feleségéhez irt leveleibdl
is kaphatunk informaciot. A levelek nagy része 2012 6ta nyomtatasban is hozzaférhetd.

! Nicholas Slonimsky, The First Hundred Years (NewYork: Schirmer Books, 1994), 45.

2 Utazasi kedvét jol szemlélteti a Mauricio Kageltdl idézett megjegyzés: ibid., xiii.

3 http://www.slonimsky.net/guestbook/ (Utols6 megtekintés: 2021. augusztus 4.)

4 A disszertécié leadasakor a honlap nem hozzaférhetd, 2021. decemberében még elérheté volt.

5 Electra Slonimsky Yourke 2016. marcius 6-an kelt privat e-mailjében emlitette az esetet.

6 Electra Slonimsky Yourke, Dear Dorothy — Letters from Nicolas Slonimsky to Dorothy Adlow (New York:
University of Rochester Press, 2012).
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3.1 illusztracio. Szigeti Jozsef bejegyzése Slonimskyék bostoni otthondnak vendégkonyvében

3.1 Slonimsky alakja, palyaja, a Thesaurus helye az életmiiben

Slonimsky személyisége, kimerithetetlen tudésa, bator, inspiralé gondolatvildga, ha lehet,
még nagyobb hatést gyakorolt palyatarsaira, kdrnyezetére, a 20. szdzad zenei vildgra, mint
azt pusztan el6adoi, zeneszerz6i, vagy akar zenetudosi, zeneir6i életmiive alapjan
gondolhatnank. Erdekes tanulmany lehetne az is, ami szamba veszi ezeket a hatasokat,
hiszen az a kor, akivel Slonimsky tdgabb-szorosabb kapcsolatban volt, hihetetleniil sz¢les.
A vendégkonyvben szerepld, fent emlitett névsort olyan nevekkel egészithetjiik ki, mint
Arnold Schénberg, John Cage, Serge Koussevitzky vagy John Coltrane. Eletének eme
gazdagsagarol nem fukarkodik informaciokkal szolgalni kiilonb6zd irdsaiban. A 1988-ban
publikalt, Perfect Pitch cimmel megjelent Onéletrajzi konyve sziporkdzdéan gazdag
olvasmany, amelynek informacidaradata dolgozatomnak is értékes forrasa.

Nicolas Slonimsky 1894-ben sziiletett Szentpétervaron. Csalddjaban a cari
Oroszorszag szellemi életének fontos alakjai talalhatok. Anyai nagynénje Isabelle
Vengerova, a kés6bb az Egyesiilt Allamokban vilaghiressé valt zongorapedagdgus, 6 volt
elsd zongoratanara. Slonimsky kozvetleniil a szovjet forradalom utdn menekiilt el
Szentpétervarrdl, majd kisebb-nagyobb europai kitérék — Isztambul, Périzs — utdn, 1923-
ban az Egyesiilt Allamokban telepedett le. Kezdetben, zongoristaként olyan jelentds
eldadok partnere volt, mint Vladimir Rosing, de érdeklddése és ambicioi egyre inkabb az
idékozben megismert akkori 0jitok, Edgard Vareése, Charles Ives vagy Henry Cowell
miiveinek megismerésére és megismertetésére iranyultak. A hiiszas-harmincas évek ilyen
moédon jorészt intenziv eldadodi, karmesteri, illetve szervezdi tevékenységgel teltek.
Mindek6zben, az 1) zenei gondolkodds leg@ijabb eredményei iranti fogékonysaga,
sokiranyu eldadoi tapasztalata nyoman, fokozatosan bontakozott ki jellegzetes hangt és
sajatos szemléletl, tobbnyire kisebb 1élegzetli darabokbol 4116 zeneszerzdi €letmiive.

A harmincas évek elejétdl palydja fordulatot vesz, és eldadodi tevékenységét
fokozatosan folvéltja a zenével valé teoretikusabb foglalatossag. Igy az 1947-ben kiadott
Thesaurust értelemszerlien szamos, kiilonbozoé jellegli, kisebb nagyobb terjedelmi zenei
publikéciod elozte meg. Egyértelmiien legjelentdsebb ezek koziil, a fejezet elsd szakaszaban
mar emlitett Music since 1900, melynek els6 kiaddsa mar 1937-ben megjelent. A konyv a
kultartorténetben egyediilallo médon, napldszeriien jegyzi fel a 20. szdzad fontos zenei és
nemcsak zenei eseményeit, tOrténéseit, tobb foldrészre kiterjedd figyelemmel. A
vallalkozas tényleg kivételes. Legutolso, revidealt, 6todik kiadasa még életében, 1994-ben
jelent meg.” Ebben a kotetben1900. januér 1-t61 1991. december 23-ig bezarolag, kdzel egy
évszazad zenei kivonatat olvashatjuk 1260 oldalon. Slonimsky szazéves volt ekkor. Nem

" Nicolas Slonimsky, Music since 1900 (New York: Schirmer Reference, 1994).
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angol anyanyelviiek szamara is foltlinik iraskészségének, stilusanak hihetetlen magaslata.
A centenariumara Osszegyujtott, valogatott irasainak szerkeszt6je, Richard Kostelanetz
el0szavaban egyenesen azt sugallja, hogy angol nyelven soha, senki nem irt ilyen
szinvonalon, és ilyen ékesszolassal a zenérél.® A Music since 1900 szocikkei kiilondsen
nevezetesek arrdl, hogy minden egyes eseményt, szocikket, legyen az akér fél oldal
terjedelmil, képes volt egyetlen vilagos, gordiilékeny mondatba foglalni.

Mar ennek a nagy munkanak a megjelenése is jelzi, hogy a harmincas évek végén,
Slonimsky foglalatossagai kozott mar egyértelmiien a zeneirdi tevékenysége domindlt. A
Thesaurus megalkotasat kozvetleniil megel6zden, illetve azzal egyidejlileg, a negyvenes
években is nagyon termékeny. 1945-bdl valoé a Music in Latin America, amely kdzép- €s
dél-amerikai utazasainak zenei tapasztalatait 0sszegzi. A The Road to Music (1947) és az A
Thing or Two about Music (1948) cimi irasai az ifjisagnak hozzak kozel a zenét, konnyed
hangon, sok humorral. A rendkiviil népszerti Lexicon of Musical Invective (1953), Ormay
Imre Megbukott zenekritikak (1963) cimi konyvének eloképe lehetett, szintén egyedi
humorérzékkel, irénidval, ugyanakkor tapintattal Osszedllitva. 1958-t6l kezdve
meghataroz6 munkdja lett a Theodor Baker's Biographical Dictionary of Musicians,
amelynek legendas szerkesztdje és szocikkirdja volt egészen 1992-ig.

Mindezen kiviil nehéz volna szamba venni sok-sok egyéb, elszorva megjelent kisebb
irasat. Sok éves kritikusi tevékenységét a bostoni The Christian Science Monitor cimii
folyodiratnal és a kiilonb6z6 helyeken megjelent szamtalan misorismertetdt, eldszot,
recenziot, forditast.

Személyiségének vardzsa szamtalan anekdota targya. Szérakoztatd, tarsasagot
kedvel6 habitusa kdzismert volt, hiszen nem fukarkodott figyelmét, humorat, kedvességét
megosztani masokkal. Szerette a rd irdnyul6 figyelmet, a nyilvanossagot, az uj kihivasokat,
nem rettent vissza nagy nézettségii televizios szereplésektdl sem. Vendége volt Johnny
Carson hires esti showmiisoranak, és zenei karrierjét messze tilszarnyald ismertséget
hozott szdmara egy népszerii televiziés vetélkedében valo szereplése.’

Eletének masodik felében, tevékeny energidi tehat féként az irasban, tanitasban és
kozéleti szerepvallalasban bontakoztak ki. Gyermekként még taldlkozott Dosztjevszkij
ozvegyével, de baratja volt John Cage €s Frank Zappa. Kortarsai koziil mindenki kiemeli
rendkiviili éleslatasat, széles kori tajékozottsagat, az 0j iranti fogékonysagat és magaval
ragado dert(ijét, humorat.

Ilyen gazdag életmiiben foglalja el eldkeld helyét a Thesaurus. Kiadadsdnak rogos
utjat jarva Slonimskynak nem voltak nagy illazidr a fogadtatést illetéen. Mindig uttoro,
kisérletezd, az 1) zenét népszeriisitd tevékenységét a megeldzd évtizedekben ugyanis
korantsem csak sikerek kisérték.!® A kiadast kovetd elsd néhany év igazolta is ezeket a
borulatd varakozéasokat, de egy id6 mulva, szinte varatlanul fordult a kocka. A Thesaurus
népszerisége egyre nott. Maig Slonimsky egyik legnagyobb hatasu munkajanak tartjak, és
kisérletezd zeneszerzok, eldadok generacioi forgatjdk haszonnal a mai napig.

3.2 A Thesaurus keletkezésének koriilményei
Amikor Slonimsky az 1940-es években a szoban forgd gylijteményen dolgozott, mar
ismertek voltak szamara Eurépabol Schonberg, Haba, Hindemith!! és masok korabban
megjelent elméleti munkai. Uj otthonaban, az Egyesiilt Allamokban pedig é16 kapcsolatban

8 Slonimsky, My First Hundred Years, xiv.

9 Lasd Slonimsky beszamoldjat, Perfect Pitch (New York: Oxford University Press, 1988), 221.

10 Gyakori volt a hiivds fogadtatas, de kisebb-nagyobb botranyok is eléfordultak. Errél alaposan beszamol
Perfect Pitch ciml konyvének ,,Disaster in Hollywood” cimii fejezetében: ibid., 137.

11 Paul Hindemith, Die Unterwiesung im Tonsatz (Mainz: B. Schott’s Sohne, 1940).
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volt a szézad elsé felének avantgard zeneszerzdivel, Henry Cowellel, Charles Ives-szal,
késSbb John Cage-el. Igy aztan elsé kézbol tapasztalhatta meg az 0j-zene teoretikus és
gyakorlati gondolkodasanak eredményeit, kérdéseit, ambicioit. Zeneszerzoként ¢&s
eléadoként jol ismerte a 20. szadzad elején sziiletdben 1év6 1j gondolatokat a hangsorokat
illetéen 1is, nyomon kovette ezek hatdsat a szazad elsO évtizedeiben keletkezett
zenemiivekben. Emlitenék azonban néhanyat itt azok koziil, akik a hangsorokkal
kapcsolatban megfogalmaztdk példaul az oktdv azonos részekre osztasanak alaptételét is,
de a Thesaurus kapcsan nem kertiltek szoba, illetve talan elkeriilték Slonimsky figyelmét.
Nincs réla adat, vajon Slonimsky ismerte-e Vincent d'Indy: Cours de composition (1909),
Hermann Schroder: Die symmetrische Umkehrung in der Musik (1902), vagy Sigfrid Karg-
Elert: Polaristische Klang- und Tonalitdtslehre (1931) cimii irasait,’> amelyben
mindannyian, egymastol fiiggetleniil az oktav egyenld részekre osztasa Utjan épithetd
hangsorok kérdését, lehetdségét vetik fol. Az ukran Boleslav Javorsky, Szkrjabin miiveit
elemezve jut hasonl6 konkluzidra. Ez utobbi nyilvan nem volt 4j Slonimskynek, hiszen
Szkrjabint személyesen is ismerte, és 6 volt a forditéja az elsd, Szkrjabinrol angolul
megjelent konyvnek. A szazad elejének orosz avantgard szerz6i — mint Nyikolaj Obukhov,
vagy Nyikolaj Roszlavec — akik szintén hasonlo, a hangsorkérdést feszegetd tézisekkel
foglalkoztak, oroszok 1évén valdszinlileg Slonimsky latoterében voltak, bar errdl sem
talalhatd érdemi informacio.

Slonimsky levonta a kovetkeztetéseket az elézményeibdl, alapos volt, és a
lehetdségeknek lehetdleg minél teljesebb Osszefoglalasara torekedett. Alkatabol
kovetkeztetve feltételezhetjiik, hogy a hangrendszerek ujfajta 0sszegzése, az eddig nem
hasznalt szisztémak szerkesztése, az 1j, vagy legalabbis szokatlan elnevezések kigondolasa
kifejezetten élvezetes munkat jelentett szamara. Interjukban kés6bb beszél is ilyesmirdl,
bar, ha arra gondolunk, mennyire szivesen €s szorakoztatdéan nyilatkozott sajat munkairol,
¢és erés hajlama volt az Onironidra is, utdlag aligha kibogozhatd, pontosan mi munkalt
benne. Mindenesetre a gylijtemény keletkezésének koriilményeirdl, majd negyven év
tavlatabol, sajatos modoraban gazdagon beszamol 6néletrajzi konyvében is.™

3.3 A Thesaurus felépitése és kategoriai
A konyv anyaga talnyomo részt kottapélda. A viszonylag terjedelmes bevezetés, és a
kotetben hasznalt kifejezések betlirendes magyarazata ugyanakkor bdséges eligazitast kinal
annak, aki figyelmét a mintegy tizoldalnyi szoveg, illetve a 240 oldalnyi kotta
tanulmanyozéasanak szenteli.

A bevezetd bepillantdst enged a szerz6 gondolkoddsmddjaba, vilagossa teszi
szerkesztési szisztémait, egyuttal néhany kapcsolodasi pont, vonatkozas emlitésével
mintegy ki is jeloli milivének helyét az el6z6 évtizedekben megjelent, 11jitd6 gondolatokat
reprezentald zeneelméleti munkdk sordban. Az elsdé ezek koziil, és az 4ltala is hasznalt
szisztéma szempontjabol talan legfontosabb hivatkozas Domenico Alaleona 1910-ben irt,
és a kovetkezé évben megjelent, az el6z6 fejezetben mar targyalt cikke.'* Ez a mii vazolja
fel talan legelsonek az oktav egyenld részekre valo folosztasabol kovetkezd lehetdségeket,
amiben, amint lattuk, szdmos kovetdje akadt, és amit aztdn Slonimsky dolgozott ki végiil a
legszisztematikusabban. A cimét és egyéb részleteit a Thesaurus bevezetdjében nem 1dézi,

12 Viincent d’Indy, Cours de composition (Paris: Durand, 1912); Hermann Schroder, Die symmetrische
Umkehrung in der Musik (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1902); Sigfrid Karg-Elert, Polaristische Klang- und
Tonalitdtslehre (Leipzig: Verlag von F.E.C. Leuckart, 1931).

13 Slonimsky, Perfect Pitch, 173.

14 Alaleone, I moderni orizzonti.
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sajnos ugy tlinik, hogy az irds valoban nem keriilt be a zenei koztudatba, angol forditasat
sem talaltam.

A masik itt emlitett, és az el6z0 fejezetben mar ugyancsak targyalt Alois Haba-konyv,
a tizenkétfokusagon is tulmutato gyakorlatanak leirdsaval, tavlatait tekintve mar 1927-ben
meghaladja Slonimskyt, és nemcsak 6t. A napi zenei gyakorlat 2022-re is alig igazodott a
cseh mester mikrotonalis vizidihoz. Harmadik hivatkozasa Joseph Schillinger 1946-ban
posztumusz megjelent magnum opusa.r® Az elozé fejezetben errél is volt mar szo.
Schillinger szemlélete a Thesaurusban is follelhetd, bar masfajta rendszerbe illeszkedve.
Slonimsky személyesen ismerte Schillingert és figyelemmel kisérte tevékenységét. A
szoban forgd miirdl maga is irt kritikat.!® Ebben ra jellemzdé szemléletességgel és
természetességgel, rendkiviil 1ényegre toréen mutatja be a hatalmas terjedelmi mui
dimenzioit.

A harom utalas — Héba, Alaleona, Schillinger — természetesen nem véletlen. Bar
foldrajzilag — Csehorszag, Olaszorszag, USA — és id6ben is — 1911, 1927, 1944 — relative
tavol dallnak egymastol, mégis rokonsdgot mutatnak, ¢és lényegében folvazoljdk a
hangsoralkotasnak azt a struktarajat, amely a Thesaurus jellegzetes kiindulopontjat is
jelenti: az oktdv tobbféle egyenld részre osztasdbdl kovetkezd hangsorépitkezést. Ezen
kiviil féként Habanal és Schillingernél hangsulyos a szimmetriat, illetve az aszimmetriat
rendezési szempontnak tekintd hangsorépités lehetdsége. Ezt Haba dolgozza ki a
legrészletesebben. A szimmetriaban vagy aszimmetridban valé gondolkodas Slonimskynal
is megjelenik, de a Thesaurusban inkébb az oktav egyenld részekre osztasabol kovetkezd
polacids lehetdségek kifejtése dominal.

A bevezeté mindezen kiviil ravilagit a szerzd altal hasznalt, illetve részben kitalalt,
még zeneértdk szamara is szokatlan terminusok jelentésére. Slonimsky ujfajta
terminoldgiat tartott tehat sziikségesnek, a legtobbeknek még ma is Gjszerii zenei alakzatok
megjelolésére. A klasszikus Osszhangzattanbdl szarmazo6 reflexek elkeriilése céljabol
szamos ismert terminus hagyomanyos haszndlata helyett inkabb régiesebb, latinos
nyelvezetet hasznal, kombindlva né¢hany esetben az angollal. A hangkozok
megnevezésének vonatkozasaban példaul az alaphangtol valo tavolsag megjelolése helyett
egész- és félhang-épitkezés szerint jeldli ki a tavolsagokat. Igy a kis szekund = semitone, a
nagy terc = ditone, a Kis szext = quadritone stb. Valdsziniileg 01j szohasznalat részérdl a
sesqui szOcska haszndlata, ami a félhang hozzdadasanak megjeldlésére szolgal: pl.
sesquitone = Kis terc, sesquiquadritone = nagy szext.

Az ezt kdvetd szomagyardzat aztan részletesen ravilagit a fejezetcimekben hasznalt,
illetve a hangsorok, hangi alakzatok egyéb megjeloléseként szolgald kifejezések
jelentésére, hasznalatuk mikéntjére. Ezeknek a terminusoknak magyar nyelven is vildgos
meghatarozasa nem elkeriilhetd, hiszen ezek értelmezése nélkiil a hanganyagok viselkedési
formai nem mindig érthetok. Ezen foliil, koziiliik j6 néhadnynak a hasznélataval magyarul
még nem taldlkozhattunk, talan érdemes lenne néhany uj kifejezést bevezetni a magyar
zenei szaknyelvbe.l’ Egy ilyenfajta kisebb szotar megtalalhaté a Thesaurusban is. A
hatvanhdrom szo6cikk nagyobbrészt a mi hétkdznapi széhasznalatunk szamdara ujszerd,
ismeretlen szakszé magyarazatat tartja indokoltnak kdzolni.*®

15 Schillinger, The Schillinger System of Musical Composition.

16 Nicolas Slonimsky, ,,Review of The Schillinger System of Musical Composition”, The Musical Quarterly
32/3 (1946), 465-470.

17 Slonimskyra egyébként is jellemzd a jatékos fogalomalkoto hajlam. Tébb miivében — de elsésorban a Music
since 1900-ban — kiilon fejezetet szentel az 1ij zenére vonatkozd, részben altala kredlt szakkifejezések
szotarszeril felsorolasanak. Slonimsky, Music since 1900, xvii.

18 Slonimsky, Thesaurus, Vii.
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Bar az azota eltelt idoben ezen fogalmak koziil j6 néhany — példaul a kiilonb6zo
poléaciok — hasznalata elsdsorban zeneszerz6k és improvizald muzsikusok szdmara mar
része a napi gyakorlatnak, a tapasztalat azonban az, hogy a professzionalis muzsikusok
legnagyobb része nem ismeri ezeket a szavakat. Ezért még ebben a dolgozatban is
fontosnak tartok felidézni néhanyat a fontosabbak koziil, magyarra forditva.

AUTOCHORDAL HARMONIZATION (Automatikus akkordikus harmonizalas)
Az adott skala hangjaibol eredeztetett és folrakott, tobbnyire harmashangzatokbol
4116 harméniasor.*®

COMPLEMENTARY SCALES (Komplementer skalak)
Melodikus dallammenet két oktdv terjedelemben, amely mind a tizenkét hangot

tartalmazza (Pé¢lda: C-dur skdla, kombinalva a fekete billentylik pentaton soraval; 3.1
kotta).?°

C Major and Pentatonic b-.- b.. h'-'—:
I
X 1 proc
= —— —

3.1 kotta. Keétoktavnyi (diatonikus~+pentaton) skalamenet,
amely mind a tizenkét hangot tartalmazza, Thesaurus, 188.

DIAPENTE (Kvint)
Harom nagyszekund és egy kisszekund ambitust hangkdz; a tiszta kvint

DIATESSARON (Kvart)
Két nagyszekund és egy kisszekund ambitusti hangkdz; tiszta kvart

DISJUNCT POLYTETRACHORD (Elkiil6niild politetrachord)

Tetrachordokbol 4ll6 hangsor, amely kvintenként indulva akar mind a tizenkét
hangnemet bejarja. A tetrachord jellege az 6t kitevd 1épésekbdl kovetkezik, miként a 3.2
kottapéldaban lathato.

3.2 kotta. Diszjunkt lid politetrachord; Thesaurus, 129.

GRANDMOTHER CHORD (Nagymama akkord)

Nicholas Slonimsky altal, 1938. februar 13-an folfedezett akkord, amely tartalmazza
mind a tizenkét hangot, és a kdzéppontban all6 tritonushoz viszonyitva szimmetrikusan
forditott helyzetben az Osszes lehetséges hangkdzt. A hangkozstruktira paros €s paratlan
szamu félhangbol 4ll6 hangkdzok sora. Ezek a hangk6zok nagysaguk szerint, a paratlanok
csokkend, a parosak emelkedd sorrendben jelennek meg.

19 Hasonldan eredeztetett harmoniasorokat talalunk Haba vagy Messiaen hangsorokkal foglalkozo, emlitett
munkaiban, de kés6bb a jazzmuzsikusok hangsorokkal valé gazdalkodasara is ez az eljaras jellemz0, akar
komponalasrol, akar improvizacioérdl van szo.

20 Busoni is felirt mér ilyeneket, emlitettiik, a kéziratos 113 skéla kapcsan.
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INFRAPOLATION (Infrapolacio)
Egy vagy tobb hang beiktatdsa a hangsor féhangjai ala.

INTERPOLATION (Interpolacid)
Egy vagy tobb hang beiktatasa a hangsor fohangjai kozé.

MAJOR POLYTETRACHORD (Dur politetrachord)
Egymasba kapcsolodd (conjunct), vagy egymastol elkiiloniilé (disjunct) dar
pentachordok sorozata, amelyek akar mind a tizenkét hangnemet érinthetik.

MUTUALLY EXCLUSIVE TRIADS (Egymast kiegészit6 harmashangzatok)
Négyféle harmashangzat (dar, moll, sziikitett, bovitett), amely mind a tizenkét hangot
tartalmazza.

PERMUTATION (Permutécio)

Egy bizonyos hangkészletnek olyan modon vald Gjraelosztdsa, hogy a melodikus
alakzatot a hangsor felfelé halad6 szabalyos 1épéssoranak megbontasdval, hangcserével
hozzuk Iétre.

PROGRESSION (Hangsor)
Altalanos terminus barmely skéla vagy hangsoralakzat megjel6lésére.

SYMMETRIC INTERPOLATION (Szimmetrikus interpoléacio)

Hozzaadott hang vagy hangok beiktatdsa azonos hangk6zokbe a tengelyhang feldli
nézépontbol olyan mddon, hogy kdzéppontosan szimmetrikus sor keletkezzen, tehat az alsé
kezdo és a felsd zarohang feldl indulva is ugyanaz a hangkdzok sorrendje. (Példaul C, D,
F,F#, G, B, 0)*

TWELVE TONE PROGRESSIONS (Tizenkéthangos hangsorok)
Tizenkét kiilonb6z6 hangbol allé6 melodikus alakzatok.

WHOLE-TONE CHORDS (Egészhangos akkordok)
Egy vagy tobb egészhang tavolsagl hangk6zokbdl komponalt harmonidk.

3.4 A Thesaurusban megjelen6 hangsorok és zenei alakzatok

A kottapéldak 35 kiilonb6z6 — az adott anyagokra vonatkozo, névvel és cimmel ellatott —
részben szerepelnek 243 oldalon. Nagyobb szakaszokat tagold, dsszefoglalo fejezetcimek
nincsenek, a kiillonbozd szisztémak nem teljes mértékben kovetkezetesen épiilnek
egymasra. A lehetdségek igen nagy szdma még a mindig alapos, szisztematikussagra
torekvd Slonimskynek sem engedte meg, hogy mozdithatatlan, lezart kategéridkba sorolja
az altala proponalt lehetdségeket.

A konnyebb attekinthetdség kedvéért Ot kategdria szerint hatdrozndm meg a
gylijteményben szereplé anyagok tematikdjat.

INTER-, ULTRA- ES INFRAPOLACIOK
A kotetnek tobb mint a felét teszi ki az oktav kiillonb6zd, egyenld hangkdzdkre vald
felosztasabol keletkezett skalak, melodikus elemek felvazoldsa. A kiinduldépont tehat —

2l Messiaen 4. modusa egy ilyen sor példaul.
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crer

a tizenkéthangu rendszerben a lehetséges két, harom, négy, hat, tlzenket egyenld részre. A
felosztasok csomopontjait — tritonus, nagytercek, kis tercek, nagy szekundok —, az
ugynevezett fohangokat kozbeiktatott hangokkal kiegészitve épiti meg a kiilonféle sorokat
az alabbiak szerint:

a) Az Interpolation mddszerével élve a csomoOponti hangok koz¢ helyezett hangokkal
épitkezik a lehetdség szerinti maximalis szdmu variansig.

b) Az Ultrapolation elve szerint a csomoponti hang folott levd egy vagy tobb hang
kozbeiktatasaval hozza 1étre az alakzatokat.

c) Az Interpolation moédszerét alkalmazva a csomoOponti hangok ald rendelt
beiktatdssal jon létre a sor.

d) Ezek kombinécioit hasznalva, azaz az Inter-Infrapolation, Infra-Ultrapolation,
Inter-Ultrapolation, Infra-Inter-Ultrapokation lehetOségeit kiaknazva a kiilonb6z0, alulrol,
foliilrdl, illetve hangkdzbe beiktatott hangokbol épit sorokat, melodikus figurakat (lasd
példaul a 3.3 kottapéldat.

aeh Infra-Interpolation
©®@ L bobpbf'h#l’#bpbo
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3.3 kotta. Infra-interpolacio, Thesaurus, 63.

A kiilonbdz6 polaciok? koziil valdjaban csak az interpoldcioval 1étrehozott alakzatok
lesznek a klasszikus értelemben skéalaszertiek. Hiszen a hagyomanyos definicié a hangok
magassag szerinti sorba rendezését irja eld. Az erre vonatkozo kiskaput az elsd fejezetben
batorkodtam megnyitni, mert meggy6zédésem, hogy a hangsorok, variacios
lehetdségeiknek egy 1€péssel tovabbgondolt formajaban is teljes mértékben skalaértékiiek.
Slonimsky alapossaga, szisztematikussaga biztositék, hogy a csontvaz mindig egyfajta
skala maradjon, amit aztdn nemcsak hagyomanyos moddon o6ltdztet fel, hanem egy-egy
1épéssel tovabb megy.

A leirés, kidolgozas természetesen tiikkrozi Slonimsky — végeredményben mégiscsak
klasszikus iskolakon edz6dott — zeneszerzdi gondolkodasat. Ennek megfelelden az elsé 6t
fejezetben, ahol az oktav kiilonb6zd felosztasainak hangsorra-rendezési lehetdségeit
dolgozza ki, az adott skéla hangjaihoz hozzarendel egy elképzelhetd, csupa durakkordbodl
allé harmoniasort. Ezzel mindenképp lagyitja az amigy horizontélisan tobbnyire csak
gyenge tonalis érzetet ado sorok hangzésat. A 3.4 kottapélda rogton a Thesaurus elejérol
valo.

3.4 kotta. Tritonus interpolacio két hanggal, harmonia-hozzarendeléssel; Thesaurus, 2.

22 Ezt a kifejezést Binder Karoly vezette be a magyar zenei terminolégiaba, angolul sem 1étezik elétag nélkiil.
Az interpolation” kozbeiktatast jelent. A kiilonféle egyéb elbtagok, mint ,,infra” és ,ultra”, mégiscsak
feltételezhetik az 6nallé alak mukddését, €s nem is hangzik rosszul magyarul, egyfajta hozzdadast jelent
(Olivier Messiaen széhasznélataban ilyesmi az ,,ajouter”).



43

A 3.4 kottapéldaban lathat6 harmonizalast csak a valoban klasszikusan skélaszert,
interpolacio révén létrehozott sorokkal teszi meg. Ott, ahol a hangok 1épéseinek egyenes
iranya megvaltozik, tehat az ultra-, és infrapolacioval létre jott soroknal mar nem.?® A
harmonizélds eddigi modjatol eltér az 6todik szakaszban szerepld tizenkettes felosztas,
azaz a kromatikus skala, amelynek csak egyetlen varidnsa létezik. Itt a kromatikus
csoportok igynevezett permutacidinak hangjait is ellatja akkordokkal, azonban itt mar nem
egyszertien dur akkordok tarsitasaval, hanem valamivel arnyaltabban. Kiillénb6z6 szamu
hangcsoportokhoz tarsit hidnyos dominansszeptim akkordokat, amibe a csoport hangjai
1épésenként kiilonb6zo moddon, kvazi késleltetés- vagy atmendhangszeriien illeszkednek.

Osszességében ez a harmonizalas egyfajta megzenésitése tehat ezeknek a soroknak.
Ez részben abbol is kovetkezhet, hogy a példdkat zongorara adaptalva irta le. A
harmonizalassal val6 kiegészités viszont teljesen megsziinik ott, ahol a nagyobb hangkdzok
mar nem egy, hanem tobb oktivot osztanak egyenld részekre.?* Ezekbdl az osztasi
modokbdl tovabbi hét fejezetet talalunk egészen addig, amikor mar tizenegy oktavot oszt
tizenkét részre. Itt a szoban forgd hangkozrész értelemszerlien a nagy szeptim. Ezeknél a
nagy hangk6zoknél a kiillonbozo polacids lehetdségek koziil csak néhanyat ir le (a nagy
szeptim és a nagy noéna esetében egész pontosan csak kettdt), ezek kiakndzasa és
sportteljesitményszerli lekottdzasa valdsziniileg nem lenne életszerti zeneileg. Ez utobbi
alakzatokat amugy is nehéz volna mar skdldnak nevezni, de gyakorlasuk, hasznalatuk
egyszdlamu hangszereken is, némi alakitassal lehetséges, és mindenképp épiilésiinkre
szolgal.

PENTATONIA, HEPTATONIA

A kovetkezé négy részben a rend kedvéért a hagyoményos értelemben vett hét és
otfoku hangsorok szerepelnek. Eldszor a hétfokt, diatonikus sorok, a jellegzetes 6t egész
¢és két féllépés kombinacidival. 1947-ben még nem volt evidens a huszonegy diatonikus
varians hidnytalan szdmon tartdsa. Slonimsky elébb friges, majd dir és moll sorkezdetre
€pit tigy, hogy az elsé harom, kés6bb négy hangot megtartva, a félhanglépést az Gsszes
lehetséges helyre elhelyezi. Két kivétellel kihagyja azokat a sorokat, amelyekben a két
félhanglépés egymas mellé esik. Ezeknek hianytalan rendjét, ahogy a kdvetkezd fejezetben
latni fogjuk, Bardos Lajos rogziti. Itt tehat tizenhat szerepel a lehetséges huszonegybdl.

Még jobban szelektal a kdvetkezokben, amikor egy, majd két bészekundos hétfoku
hangsorokat épit. Nagyon sz¢ép skalak ezek, matematikai varidnslehetdségiik egészen nagy
szam lenne. Itt Ggy épitkezik, hogy a bd szekund 1épést sorban helyezi el, elobb az elso,
majd a masodik helyre és igy tovabb. De nem jatssza végig az Osszes varianst, az a
benyomasa az embernek, hogy csak a neki tetszéket irja le. fgy sem kevés ez,
harminckilenc, illetve két bdszekunddal nyolc hangsor szerepel. A 1059-es skala az un.
enigmatikus skala, amelyet Verdi is hasznalt Ave Maria (sulla scala enigmatica) cimi
miivében az 1880-as évek végén.?

2 Igaz, nem tokéletesen konzekvens ebben. Mint ahogy az is érdekes, hogy néha egy-egy varidcios
folyamatot latszolag indokolatlanul nem aknaz ki teljesen, az Osszes lehet6séget nem veszi szamba. Nem
nagyon érthetd, hogy miért, mert nem sok varians marad el, egyébként pedig alapvetéen nagyon alapos.

24 Egészen pontosan a 6. fejezettdl kezdve nincs harmonizalas.

%5 A tétel 1889-bél valo, és kicsit atdolgozva egyik utolsé miive, a Quattro Pezzi Sacri része lett 1898-ban.
Az inspiracio a Gazzetta musicale di Milano cimi folyoirat felhivasabdl érkezett, ahol ezt a skalat kinaltak
harmonizélésra, rejtélyként az erre vallalkozoknak.
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Hogy a hangsorok a beldliik alkothaté harmonidk szempontjabol érdekesek igazan,
mutatja a kovetkezd szakasz, amelyben kiilonb6z6 diatonikus heptatoniakbol épiilnek
arpeggiok terctornyok formaéjaban.?® Az otvennégy arpeggioban természetesen mar a
bdészekundos heptatonidk is szerepelnek, a variacios lehetdségek itt sincsenek teljesen
kimeritve. Ahogy korabban is a példak kozott, olykor itt is megnevezi egy-egy sor
el6fordulasi helyét az irodalomban. A 1088-as példaul megtalalhatdé Busoni Fantasia
contrappuntistica cimii miivében (3.5 kotta).

[Busoni: Fantasia Contrappuntistica]

3.5 kotta. Heptaton akkordfelbontdsok; Thesaurus, 155.

Az otfoka sorok esetében mar négy lehetséges hangkdzlépést hasznal: kis- és
nagyszekund, kis- és nagyterc. Ezek barmelyike értelemszeriien tobbszor is szerepelhet egy
soron beliil, tehat a varidcios lehetdségek nagyon nagyok, ennek megfeleléen Slonimsky
itt sem torekszik a matematikai hidnytalansidgra. A kezdd Iépést fixdlja, és erre épit
nagyszamu varidnst. Elébb kisszekundra, majd nagyszekundra, kis és nagy tercre.
Negyvenkilenc sort dolgoz igy ki, itt is megnevezve bizonyos jellegzeteseket, példaul
Japan Hira-Joshi vagy Javai Pelog skala (3.6 kotta). A hagyomanyos, hét- és 6tfoktisagot
prezental6 részekben ismét visszatér a harmonizalashoz, az egyszeriiség kedvéért mindig
dur akkordoknal maradva. A skala hangjai, ahogy korabban is, mindig a szopranban
szerepelnek.

1144 Javanese Pelog Scalo

3.6 kotta. Pentaton akkordfelbontasok; Thesaurus, 160.

Néhany ugynevezett ,,bitonalis akkordfelbontas™ zarja ezt a par hagyomanyosabb
szakaszt, az én felosztdsomban masodiknak nevezett részt. Ezek mintha a jaték kedvéért
sziilettek volna, nem mutatnak kiilondsebb szabdlyszeriséget. A hagyomanyos
harmashangzat hangkozeit hasznalja, kis és nagy tercet, tiszta kvartot. Két kiilonb6zd dir
¢s moll harmashangzat épiil tehat egymasra, amelyek néha hat kiilonb6z6 hangbol allnak,
igy mégiscsak folytatva kicsit a hétfokt akkordfelbontasok harmoniaképzd elvét.

DODEKAFON LEHETOSEGEK

Ezt koveti a tizenkéthangu hangrendszer lehetdségeinek vizsgélata viszonylag nagy
terjedelemben. Ebben a részben kiilondsen feltlind, mennyire hil a szerzd a cimben vallalt
melodic patterns fogalmahoz. Tizenkéthangt variansai mindig a melodikus otthonossag
jegyében, a mar ismert diatonikus sorokra visszautalva, és sok esetben tercépitkezésii
harmashangzatok szerint értelmezve jelennek meg. Az egész kotetet végigkiséri, a

% Nagyon ajanlatos a hangsorok gyakorlasanak, és a beldlilk valo épitkezésnek ez a forméja, hiszen az
egyszerl sorba rendezés csak a készletet mutatja, a kreativ muzsikusok szamara rogton a bel6liik kinalkozo
melodikus és harmonikus lehet6ségek az érdekesek.
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legabsztraktabb soroknal is, a harmonizalhatosag igénye. Azt sugallja ez is, hogy nincs az
az elvont zenei motivum, ami ne volna baratsdgos modon harmonikussa tehetd a fiil
szamara, ha ez fontos.

A tizenkéthangu vilag végképp végtelen jatékterep. Egy-egy otlet, egy-egy
szabalyszerlis€g szerint, itt igazdn a zeneszerzO fantazidjabol sziiletnek a példak. A
tizenkettes hangkészletet egy-egy kivalasztott hangkdz szerint meriti ki, hangkozspirdlokba
rendezve, vagy egymast kiegészitd-kizard (mutually exclusive) harmashangzatok révén
Osszerakva (3.7 kotta).

Quadritonal Arpeggios

3.7 kotta. Négy kiilonbozo tonalitasu harmashangzatbol
épiilo dodekafon menet; Thesaurus, 178.

Tény, hogy ezek az alakzatok kicsit tavolabb allnak a skéla szigortian vett fogalméatol.
A kovetkezokben azokat emliteném tehat, amelyek ebbdl a szempontbol eredeti
kiindulépontunkhoz mégiscsak konnyebben kapcsolddnak. Talan legfontosabb ezek koziil
az ugynevezett complementary scale, amelyben két oktavnyi terjedelemben futnak le a
mind a tizenkét hangot tartalmazd, egymast kiegészitd hexachord parok. A lehetdségek
szama nyilvan joval nagyobb az itt kozolt hétnél. Ilyen kiegészitett sorokra kés6bb, masik
kiadvanyban is fogunk példat latni, nemcsak hat-hatos felosztdsban, hanem 6t-hét, négy-
nyolc stb. elrendezésben is.

PERMUTACIOK, PANDIATONIA, POLITONALITAS, NAGYMAMA AKKORD
részekben mar megismert, interpolacios technikéaval alkotott skalakbol, hangcserével
jonnek létre. Az elsd részekre konkrét szamokkal visszautalo sorok leirdsa nemcsak grafikai
szempontbol emlékeztet Alois Haba konyvében a szimmetria és aszimmetria gondolata
mentén lekottazott skaldkra.
eldszoban is hangsulyozza, de a leirasban csak a kotet végén valik nyilvanvalova, hogy a
bonyolultabb alakzatok megszolaltatdsdhoz bizony zongordra van sziikség. Hiszen
tobbnyire két szolamban lejegyezve — két kézzel, duplazva is ajanlja — parositja a mar
targyalt sorokat, és rendkiviil virtu6z passzazsokat hoz létre. Gyakorlasuk, hasznalatuk
komoly erdproba a 20. szdzad masodik felének virtu6z zongorairodalmanak olvasisaba
val6 bevezetésképpen.

Neéhany példa csak a sok koziil ennek az utolsd szakasznak a kiilonlegességeibdl.
Pandiatonic megjeldléssel olyan melodikus csoportokat alkot, amelyek a diatonikus skéla
minden hangjat felhaszndlva keletkeznek. Jatékos kedvérdl a 3.8 példa kottaképe is
kell6képen tantiskodik.

A Polytonal Scales példaiban két kiillonb6z0 tonalitds hangsorai szolalnak meg egy
idében, majd a ritmikus aszinkronitds kap szerepet elébb azonos hangnemek idébeni
horizontalis eltolasaval — Polyrhythmic Scales —, majd ugyanez két kiilonb6z6 hangnem
aszinkronjat kidomboritva — Polytonal Polyrhythmic Scales.
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Pandiatonic Counterpoint
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3.8 kotta. Pandiatonikus ellenpont. A kétszolamu anyag raktiikorben is mitkodik,
raadasul majdnem ugyanazok a hangok szolnak; Thesaurus, 194.

A Thesaurus talan legszebb kottaképe az immar minikompozicidkat kozlo
Palindromic Canons cimi rész. Rakszerkesztésli kis miniatiirok ezek, afféle ,,végem a
kezdetem, kezdetem végem” jellegli jatékok a mar ismert hangsorokbdl és alakzatokbol
harom, négy, hat és nyolc szélamban (3.9 kotta). A hatra 1évo kis részben a mar eddig
szerepelt anyagok tovabbi lehetdségeinek taglalasat talaljuk, tobbszolamu, illetve némileg
bonyolultabb formaban, a ritmikai Iehetdségek bovitésének kérdését is roviden
megmutatva.

Ujabb harmonizélasi lehetdségek, majd mintegy zarasképpen, Synopsis of Chords
cimmel f6lsorolja az altala alapvetdnek tartott, kiilonb6zd hangcsoportokbol folépitett
akkordokat, amelynek nagy része mind a 12 hangot tartalmazza. Az akkordok folrakasa
hangkoz-, illetve hangnemszisztémakra épiil.

Palindromic Canon on Pattern 394

3.9 kotta. A 394-es sorbol alkotott palindrom kanon, Thesaurus, 237.

Bar volt a Thesaurusnak olyan méltatdja, aki a lehetdségek kimeritd
Osszefoglalasaként jellemezte a kotetet, ez nyilvanvaloan erds tilzas. Maga Slonimsky,
rogton az eldszdban igyekszik ezt a képzetet elharitani, miszerint, ha a 12 hang 479 001 600
kombinacios lehetdségehez hozzaadjuk az idObeliség, a dinamika és egyebek lehetdségeit,
a kovetkezd ezer évben nem kell aggddnunk, hogy a zene materialis forrasai kimeriilnek.?’
Hogy a szellemiekrdl ne is beszéljlink.

2" Slonimsky, Thesaurus, Vi.



4. fejezet
Hangsoriskolak Slonimsky idején és utana

Az eddigi fejezetekben lathattuk, miként gyorsultak fol a zenét, ennél fogva a hangsorokat,
hangrendszereket illetd valtozasok a 20. szazad els6 felében. Ennél fogva végigkisérhettiik
azt az utat, amely Slonimsky Thesaurusanak megsziiletéséhez vezetett. Tekintve, hogy ez
a gyljtemény 2022-ben is sokak szamara Ujdonsagnak szamit, érdekes lehet, mennyire
arnyalja a képet, ha végignézziikk, milyen kiadvanyok keletkeztek a Thesaurus
megjelenésével egyidejiileg, illetve milyen iskoldk, elméleti irasok alakitottak, hataroztak
meg a hangsorokrol valé gondolkodast ¢s annak gyakorlatat a 20. szazad masodik felében
¢s a 21. szazadban. Ebbe a fejezetbe a klasszikus zene oktatasi €s eldadoi vilagat jellemzo
reprezentativ példakat valogattam.

Mivel az oktatdsban szerepld iskoldk legnagyobb része a mai napig a 19. szazadi
mintat és diatonikus vilagot koveti, adott esetben masolja, csak kettét idézek ezekbdl,
amiknél a megjelenés évének a Thesaurusszal vald azonossagat tekintve mar 1947-ben is
kiilonosen €les a tartalmi kontraszt. A késobbieket vizsgalva is kevés jelét talaltam annak,
hogy a hangsorokrdl valo 20. szdzadi masként-gondolkodésnak az oktatasi kiadvanyokon
is érzddne a hatasa. Ha volt ilyen, 6rommel mutatom be természetesen ezeket. Ahogy eddig
egyivasuként tekintettliink elméleti és gyakorlati munkékra, ezittal is azt lattam, hogy sok
esetben a teoretikus, vagy 0sszegzd szandéku megkozelitések megfeleld értelmezésének
gyakorlati haszna joval nagyobb, mint az ugyanazt ismételgetd, egymdstél mar
szemléletében sem nagyon kiilonbdz6 rengeteg, mai napig nem sziind dur-moll iskolaké.
Hogy pozitiv példaink kozott éppen e fejezetben magyar nyelvii anyagok dominélnak,
tényleg csak a véletlen miive. Mikozben a kortars zeneszerzok gondolkodésa és nyelvezete
rendkiviil individualis, a zenét gyakorlok szamdra konnyebb eligazodést ny1;td, az elmult
korokat egységében szemléld, elemzd vagy 0sszefoglald kiadvanyok fontos kapaszkodok
lettek. Es talan id3szertiek is, hiszen a hangsorokra vonatkozoé ijdonsagoknak szaz évvel
ezelOtti zabolatlansagaval az utobbi hetven évben mar nem talalkozunk.

4.1 Valtozatlansagok egy megvaltozott vilagban

1947-ben, a Thesaurus megjelenésének éveében jelent meg szintén Demetrius Constantine
Dounis skélagykorlatokat tartalmazo iskolaja New Yorkban.! Nem tudom, akéar egy
¢vszazaddal korabban, mondjuk a 19. szdzad kozepén elképzelhetd lett volna-e, hogy a
zenei gyakorlat két ennyire kiilonboz6 arcat idézé hangsortanulmany jelenjen meg. Ez
tortént ugyanis ebben az esetben. Mig egyrészrdl, amint lattuk, Slonimsky mar 6sszegezte
a szazadel6 halad6 =zenei gondolkodasdbol fakadé hangmintdzatokat, Dounis
alapanyagaban a lehetd legsziikebb skalan mozog.

Dounis, elismert hegediimiivész és pedagogus volt a 20. szazad elsd felében. A sorsat
tekintve is kiilonleges, gordg szdrmazasi miivész New Yorkban tetdzte be, elsésorban
tanari karrierjét. Nagyszamu, fOként metodikai kiadvanya ¢és klasszikus miivek
miniciézusan kidolgozott kozreadasai® is arrél arulkodnak, hogy — ahogy sokszor
emlegetttk — Dr. Dounis, kiadvanyai cimében is gyakran emlitett tudoményos
megalapozottsaggal képzelte el a zenejatékot és az oktatast. Tehette mindezt nemcsak
zenel, de orvosi képzettségére valo tekintettel is, hiszen neurologiai, illetve pszichiatriai
tanulmanyokat is végzett. A hegediin kiviil ugyanakkor tobb hangszeren — példaul

! Demetrius Constantine Dounis, Essential Scale Studies on Scientific Basis, Op. 37 (New York: Mills Music,
1947).
2 Kozreadta példaul J. S. Bach sz6l6szonatait és a Paganini Caprice-okat.
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mandolinon — egyarant jol jatszott. A szoban forgd — magyarra forditva Alapveto
skalagyakorlatok tudomanyos alapokon cimi —, munkajaban mindazonaltal nehéz lenne
kézen fogni a tudomanyos alapokat. Hacsak nem az ujjazatok némileg részletes
kidolgozasaban, ugyanis ezen kiviil az egész fiizetben csak egyetlen(!) skalafigura szerepel
Osszesen kétféle hangsorra — természetesen a dar és torténetesen Osszhangzatos moll
sorokra — folépitve (4.1 kotta).
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4.1 kotta. Tudomanyos alapokra épitett skalafigura D. C. Dounis iskolajabol

Dounis minden kétséget kizardlag nagyon jelentdés oktatd volt, szdmos iras,
megemlékezés, €és neves tanitvanyok — koztiik William Primerose — tantiskodnak errdl. De
mivel valéban szamos pedagodgiai kiadvanya koziil egyetlen, hangsorokat kozlo iskoléja
ilyen tekintetben ennyire sziilkmarku, muszaj azt feltételezniink, hogy a hangsorok
sokféleségének, Slonimsky és Messiaen kortarsaként sem tulajdonitott tulzott jelentdséget.
Tobbi munkajaba® belelapozva is inkabb az az 6rok sportigazsag jut az ember eszébe, hogy
egy atlagos taktika kivételes alapossaggal valoban végrehajtva sokkal tobbet ér, mint a
legremekebb koncepcid, immel-4mmal. A réla sz6l6 irodalmat,® és tanitvanyai
visszaemlékezéseit® olvasva jo okunk van feltételezni, hogy Dr. Dounis, pedagogiai
munkdjaban, metodikai és oktatdi elképzeléseit akar szaz szazalékban, végre is hajtotta.

Hernadi Lajos: 4 korszerii Czerny® cimii zongoraiskol4jabol idéztiink mar, de ebben
a kontextusban mégis f6lidézném egy szora. A kiadasi éve 1949, tehat két évvel a TSMP
utan jelent meg. Ha az egyébként friss szellemil el6adoi szemléletet leszamitjuk, anyagat
tekintve a 19. szdzadot idézi. Hernadi maga egyébként kivételesen korszerli miivész volt,
Bartok és Dohnéanyi tanitvanyaként a kortars zenei kozérzetet elsd kézbdl, és a
legnagyobbaktol kapta, tapasztalta, és ¢élte meg. Diplomahangversenyének programjaban
példaul figyelemre méltd6 mddon Stravinsky Petruska-szvitje és Bartok Szonatdja is
szerepelt. Kozreadasai ugyanakkor tulajdonképpen kizardlag klasszikus szerzok, Bach,
Beethoven, Mozart, Haydn értelmezésével foglalkoznak. Ebbe a sorba illeszkedik, bar
inkabb metodikai szempontbdl, az emlitett Czerny-munka is. Kiilonos, hogy eléadoi és
pedagogiai palyajanak zenitjén, a legnagyobb €16 szerzokkel valo aktiv munkakapcsolata
ellenére, tanarként nem tlinhetett indokoltnak kortarsai zenei nyelvét a hétkdznapok
gyakorlatara leforditani.’

Orosz emigransok az j zene frontjain
A Thesaurus eldzményeinek sordban utolsoként eldkeriilt mar az orosz palyatars, Joseph
Schillinger neve és tevékenységének vazlatos emlitése, iigyhogy a ra vald visszautalds itt

3 Demetrius Constantine Dounis, The Absolute Independence of the Fingers in Violin Playing on a Scientific
Basis I-11, Op. 15. (London: Strad, 1924), vagy u6é, Fundamental Trill Studies on a Scientific Basis for Violin,
Op. 18 (London: Strad, 1925).

4 Chris A. Costantakos, Demetrios Constantine Dounis, His Method in Teaching the Violin (New York: Peter
Lang, 1997).

5 Sybil Eaton, ,,Dr. D.C. Dounis, a great violin teacher”, The Musical Times 95/1340 (1954), 559.

6 Hernadi, 4 korszerii Czerny.

" Nagyszerii, hires tanitvanyai, mint Frankl Péter vagy Vasary Tamas is, talnyomo részt klasszikus
repertodrjuk révén elismertek.
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most csak bevezeti Slonimsky két masik orosz kortarsanak a folidézését. Bar 1943-ban
meghalt, zeneszerz6i viziodinak radikalizmusdra vald tekintettel Schillinger nyugodtan
szerepelhetne a 20. szdzad masodik felének zenetorténetében. Csakugy, mint az annak
idején vele majdnem egy idoben Amerikdba érkezett, szintén orosz feltaldlo, Leon
Theremin. Theremin Schillingerhez hasonlé nézeteket vallott a zene jovojével
kapcsolatban, amennyiben a zenét tudoméanyos — foként matematikai — alapokon, a zenei
eldadasokat az elektromossag jegyében képzelte el. Leghiresebb taldlmanya, a rodla
elnevezett theremin — érintés nélkiil, elektromos hullamok segitségével megszolalo
hangszer, amelyen a hangmagassag alakitasdnak nincsenek fix pontjai — a hangsorok
kapcsan azért érdekes, mert Ujfent felveti az oktdv nem diatonikus, de nem is temperalt
felosztasanak lehet6ségét.® Errdl a lehetdségrdl nyilatkozik is a feltalalo rogton a hangszer
els0 New York-i bemutatéja utdn: ,,A zeneszerzd mostantdl barmilyen kivanatos
hangkozbél épithet skalat. Ha akarja, tizenharom részre is oszthatja az oktavot.”®

Ilyen értelemben a theremin és néhany hasonlo, Theremintdl szarmazé hangszer — a
»theremin csell6”, a ,,theremin keyboard”, illetve bizonyos értelemben a ,,rhythmicon” —
lehetdségeivel elvileg Alois Haba utjan jart, amelyen tovabb lehetne menni a mikrotonalitas
vilagédban. Az akaddly itt is a gyakorlati megvalosithatdsag, illetve a praktikus, jorészt
intézményi hétkoznapok megreformalasanak valdszeriitlensége, ami miatt ez a jovébe
vetett bizalom mindmadig csak esély maradt a tizenkéthangu rendszerbdl vald tovabb
1épésre.

Erdemes itt visszautalni még, a Thesaurus elészavaban szintén emlitett Domenico
Alaleona hivatkozott tedridjara tobbek kozott az oktav 6t, hét, nyolc stb. egyenld részre
osztasarol. Bar maga nem volt feltalalo, foként teoretikus felvetéseivel ¢ is képes volt
inspiralni a hangszerépitSket. Mirra cimii operajanak 1920-as rémai bemutatéjan’® a
masodik felvonasban szerepelt egy ugynevezett pentafonikus harmonium, amely az 6t
egyenlo részre osztott oktav hangsorabol komponalt zenei anyagot jatszott.

Alexander Cserepnyin zeneszerzd, zongoramiivész ugyancsak ebbdl a generaciobol
valo. 1899-ben sziiletett, édesapja, Nyikolaj Cserepnyin szintén zeneszerzO, a
Szentpétervari Konzervatdrium tanara, de Alexander fiai is zenével, miivészetekkel
foglalkoztak. Ugyanazon a Rimszkij-Korszakov €és Glazunov nevével fémjelzett iskolan
nevelkedett, mint Slonimsky, Stravinsky vagy Prokofjev. Zeneszerzéi nyelvének
legsajatabb, jellegzetes hangsora a ,,cserepnyin skala”, sajat leleménye. Ez egy kilencfoku
hangsor, ami a dar-moll harmas karakterisztikus terc hangkozeire épit elébb hatfokt, majd
az ennek tiikorforditasdbol megnyert tovabbi hangokbol kilencfoku sort (4.2 kotta).
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4.2 kotta. Cserepnyin kilencfoku skalaja, a Thesaurusban a 184-es hangsor,
ott a nagy tercek interpolacioibol levezetve

8 Joseph Schillinger volt az elsd, aki darabot irt a Thereminre. A First Airphonic Suite (1929) bemutatéja
Clevelandben volt ugyanabban az évben.

9 ,,The composer can construct a scale of the intervals desired. He can have intervals of thirteenths, if he wants
them.” W. Kaempffert, ,,Ether Wave Music Amazes Savants”, The New York Times (1927. oktdber 5.), idézi
Jaime Eduardo Oliver La Rosa, A Computer Music Instrumentarium (PhD-disszertacié, University of
California, San Diego), https://escholarship.org/content/qt4mfo458n/qt4mfi458n.pdf (utolsé letdltés: 2022.
januar 17.)

10 Az operar6l beszamolt Nicolas Slonimsky is: Music Since 1900, 204.
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Ez a kilencfokil sor, ellenpontozasi ¢és harmonizaldsi lehetOségeivel egylitt
természetesen, Cserepnyin érett kori zenemiiveinek az alapanyagat képezi. Slonimsky
kiados irast tett kozzé a hetvenedik sziiletésnapjara.'! Ir a szoban forgd hangsorrol,
kialakulasarol, és modszereinek tovabbi alakulasarol. Ebben az irasban beszél tobbek
kozott arrdl, hogy egy ilyen skéla milyen sokféleképpen is elemezhetd. Bar a kilenchangu
sorral valé komponalas jellegében hasonlit a schonbergi dodekafon épitkezéshez, rendkiviil
Osszetett komponalési szisztémajanak Cserepnyin nem valt a rabjava. Kiilonosen harmoniai
értelemben, gyakran megmarad a diatonikus, pandiatonikus és pentaton hangzasvilagnal.
A pentaton sorokban valé gondolkodas kiilondsen nagy lendiiletet kapott kinai tartézkodasa
alatt, ahol tanulményozta a tavol-keleti nép- és miizenei anyagokat. A sanghaji
konzervatorium tanaraként 6tfokt hangsorokra épiild zongoragyakorlat-fiizetet is kiadott.'?

4.3 Hangsoralkotas tovabbi nézépontokbol

Howard Hanson markans alakja volt a New York-i zenei ¢letnek. Nagyszer(i karmester, a
konzervativabb vonalhoz tartoz6 zeneszerzd, ambicidzus pedagogus. Negyven évig volt az
Eastman School of Music igazgatdja és zeneszerzés tandra, ez utdbbinak tapasztalatait,
illetve zenei nézeteit a Harmonic materials of modern music cimii miivében sszegezte.™

Zenéje nem radikalis, mar talan 6tven évvel kordbban sem szdmitott volna 0jitonak.
Iranyultsagat jol jelzi, hogy zenei munkassagat 1946-ban a George Foster Peabody Awards-
szal honoraltdk, a szorakoztatd zenei kategéridban. Ezzel egyiitt, sok évtizedes oktatoi
jartassagardl is tantiskodd konyve nagyon izgalmas, €s kézzel foghatd perspektivat mutat
akkor is, ha nem mond gydkeresen ujat. Az elsd szotol kezdve nagyon vilagos ¢€s érthetd
szemléletet k6zol, e dolgozat vizsgalodasai szempontjabol pedig kimondottan hasznos az
az attekinthetd, kézzel foghatd mddszeresség, ahogy zeneszerz6i gondolkodéasa hangsorok,
hangrendszerek el- és ujragondoldsaban, felvazolasdban és felépitésében kifejezodik.
Réadasul eddig nem tapasztalt gondolkodasmodot kovet. A hangsorok levezetésében,
illusztralasdban ugyanis, kicsit forditott iranyt latunk, mint eddig. Messiaennél,
Slonimskynal is azt tapasztaltuk, hogy a hangsorok kinalta adottsadgokbol kdvetkeztetnek a
harmoniai lehetdségek. Hanson viszont kiilonb6zd harmonidk, melodikus elemek
hangjaibol vezeti le a hangsort. Amint azt mar az elsé fejezetben kifejti,
hangkozszisztémakat €pit, €s ebbdl vezeti le — valtozd hangszamu — hangsorait (4.3 kotta).
A masodik fejezetben is a harmashangzatokbol visszakovetkeztetett modusok részletes
értékelését latjuk, gyakran megvilagito erejii zenei idézetekkel kiegészitve.
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4.3 kotta. Kvintalapu tritonuszokbol épitett hétfoku sor;
Hanson, Harmonic materials, 148.

Szamtalan valtozatot k6z0l1 az ilyenfajta épitkezésre, példaul haromhangos melodikus
elemekbdl is (4.4 kotta). Ezek kiilonb6z6 moddokon vald egymasra épitésével
(superposition) hoz 1étre 6thangos sorokat (pentad).

1 Nicolas Slonimsky, ,,Alexander Tcherepnin Septuagenarian”, Tempo 87 (1968—1969), 16-23.

12 Alexander Tcherepnin, Technische Studien an der fiinfstufigen Tonleiter fiir Klavier zu zwei Handen, Op.
53. (Leipzig: Peters, 1936).

13 Howard Hanson, Harmonic materials of modern music (New York: Appleton-Century-Croft, 1960).
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4.4 kotta. Keét azonos szerkezetii haromhangos elembdl
létrehozott pentachord. Hanson, Harmonic materials 182.

Konyvének harmadik fejezete a Six-tone scales formed by the simultaneous
projection of two intervals azaz Két hangkoz egyidejii kivetitésével létre hozott hat-hangos
skdla cimet viseli.'* Azzal az eddig sem ismeretlen tedriaval all el6, hogy adott esetben a
hangsorokat az azokat meghatarozd hangko6zok jellegzetességei is épithetik. A hathangos
sort példaul az alapra épitett harom-harom kisterc, illetve kvint hangjaibol hozza létre.
Aztan modszeresen tovabb. Kis és nagy tercekbdl folallitott hexachord jon 1étre — lasd a
4.5 kottapéldan és tovabb, szamtalan lehetdséget folvonultatva.

Hexad p2m3n%s2d?t2

4.5 kotta. Kis- és nagytercekbdl épitett hexachord;
Hanson, Harmonic materials, 200.

Hexachordjait tehat ilyen modszerrel €piti, magaval ragadd leleménnyel. A hatfoku
hangsorok az eddig latottaknal nagyobb sulyt kapnak. Erdekes, hogy a hangzast elképzelve,
vagy eljatszva, két kiilonb6z6 gondolat mentén 1étre jott, akar teljesen azonos hangokbol
allé hangsor is, érzetre mas hangképet tud nyujtani. Hanson gondolkodasaval némiképp
azonosulva, egyértelmlien érzékelhetd, hogy nem statisztikai-matematikai gondolkodas
vezeti, hanem a zeneszerz0 muzikalis kombinacids Osztone. JOl igazolja ezt az is, hogy
szinte minden folépitett sorra remek példakat mutat kortars zeneszerzok miiveibdl. Minden
jel arra utal, hogy tényleg kivalo tanar lehetett.

A tovabbi fejezetekben aztan mar a Thesaurus alapjan is valamennyire ismerds
eljarassal talalkozunk.™® A tizenkéthangli rendszer szellemében minden hexachord
feltételez egy un. kiegészitd (complementary), mésik hatos hangsort a maradék hangokbol
felépithetden. Ennek hangkodzviszonyai megegyeznek az eredeti sorral, de csak a
hexachordok esetében természetesen, hiszen csak azonos szadmu hangok esetében
aranyosak a megjelend hangk6zok. Nemcsak egy hatos sornak lehet ugyanakkor kiegészitd
— komplementer — sora, kiterjesztési lehetdsége. Tovabbi hangcsoportoknak, két-, harom-,
négy- ¢és Othangos soroknak is megvan a maguk tiz-, kilenc-, nyolc-, héthangos
komplementer parjuk, amelyek a zeneszerzdi, vagy improvizacids fantazia szamara nyitva
allnak mér a 20. szdzadban (4.6 kotta). Hasznalatuk modja lehet melodikus vagy
harmonikus természetli, egyszoélamu vagy tobbszolamt. Hanson alaposan végigveszi €s
elemzi mindezeket a lehetdségeket is.

14 A, projection” itt kiterjesztés értelemben all, pl. a sziikitett szeptim hangjai kiegészitve az alaptol szamitott
harom kvinttel — (C),G,D,A.

15 példaul a VI. fejezetben (,,Complementary scales. Harmonic materials of modern music”), Slonimsky,
Thesaurus, 263-295.
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4.6 kotta. ,, Complementary scale”; Hanson, Harmonic materials, 275.

Bar Hanson munkdja sok magyaraz6 szoveggel és nagyon vilagos okfejtésekkel
elsdsorban zeneszerzoknek szol, és ahogy maga is hangstlyozza elészavaban, tobb
évtizedes pedagdgiai tapasztalatot 6sszegez, az altala folsorolt és elemzett hangsorépitési
elvek a lehetdségeknek olyan bdségét kinaljak, amit nagyon hasznos lenne praktikusabb
formaban kigytjteni, és a napi hangszeres gyakorlas haszndra hozzaférhetové tenni. Az
elemzéseiben hasznalt Stravinsky, Debussy, Holst és egyéb idézetek kivaldan ramutatnak,
hogy a hangsorok felépitésének sokfajta logika szerinti ismerete mennyire konnyiti €s segiti
a 20. 21. szdzad zenéjének értd kottaolvasasat (4.7 kotta).

Schénberg, Five Orchestral Pieces,No0.2 — =
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I CER
pt. * Hn
p ————— | p—

N
’.
\
. - 3
R

R

"
W
T

4.7 kotta. A. Schonberg Fiinf Orchesterstiicke No. 2. hathangos sor,
Hanson, Harmonic materials, 203. Két sziikitett harmas hangjaibol dalla a hangkészlet.

4.4. Ritka mohikan a gyakorlat terepén

Guy Lacour francia zeneszerzd és szaxofonos 1972-ben kiadott 28 etiid cimii kotete®®
ugyan nem a szo szoros €rtelmében vett skéalaiskola, mégis egy nagyon fontos allomas.
Azon ritka esetek egyike, amikor egy megirt gyakorlatsorozat kovetkezetesen alkalmazza
egy zeneszerzd — esetiinkben Olivier Messiaen — kozléseit az altala hasznalt
hangrendszerekr6l. Guy Lacour tehdt Messiaen mar targyalt hangsorait hasznalja etiidjei
alapanyagaul. Es minuciézus médon, minden egyes hangsor eredetijét mint ideat rogzitve
komponal etlidoket, mégpedig az Osszes lehetséges transzpozicioban. A hangsorok
természetébol — korlatozott szdmu transzponalasi lehetdségeibdl — kovetkezden tehat két
(Mode 1), harom (Mode 2), négy (Mode3) ¢s hat (Mode 4,5,6,7) modulaciés lehetdséget
kihasznalva kovetkezik minden gyakorlat az éppen kézen fekvo sor szerint. A kiillonb6z6 —
mondjuk igy — hangnemekhez, minden alkalommal kiilonb6z6 darabokat ir a szerzo.

16 Guy Lacour, 28 Etudes on Modes of limited transposition pour Saxophone (Paris: Gerard Billaudot, 1972).
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4.8 kotta. Guy Lacour: Két gyakorlat a messiaeni 2. modus
kiilonb6zo transzpozicidira, 4.,5. oldal

Egy kivételt tesz csak, az 5. modus ugyanis valdjdban a 4.-nek, egy-egy hang
elvételével keletkezett valtozata, és ez az apro kiillonbség — ahogy a szerzd fogalmaz — a
melodikus konttrok varialasdhoz nem kinlt mar elég municiot.’

A diatonikus, dir és moll skala hangrendszerként val6 uralma alatti évszazadokban
nem is volt kérdés, hogy egy hangszeres gyakorlatokat kozl6 iskola milyen hangsorokra
¢épit. Hogy a zeneszerzdi gyakorlatban megjelend 1) hangrendszerekre alapozzanak
hangszeres metodikai munkat, arra a dar-moll rendszer meghaladdsa 6ta nem lattunk
példat. Ezért taldltam fontosnak e munkanak a folidézését. Tekintve, hogy a szerzd
szaxofonos volt, és ez a kotet feltehetdleg nemcsak a klasszikus szaxofon tanitasban keriil
eld, biztos vagyok bene, hogy egy jazz szaxofonos ezek alapjan legalabbis megprobal a
Messiaen-féle sorokban improvizalni, ha esetleg még tovabb megy, a Technique de mon
langage musical kotetében a szerzé altal demonstralt harmonizéldsi lehetdségeket is
megvizsgalja, tovabb gondolja.

4.5 Magyar vonatkozasu hangsorelméletek

Hogy a hangsorok f6lrakdsanak mennyiféle modja, logikaja lehetséges, azt mar a
diatonikus két fosor kizarolagossagaval fémjelzett munkakban is lathattuk, gondoljunk
csak a do, ré, mi, fa, szo, 14, ti, do skala sokféle levezetésére a kvintkorbol, kvartokbol,
tetrachordokbdl, a felhangrendszerbdl stb. A tizenkéthangi gondolkoddsban ezek a
megkozelitési modok aztdn végképp nagyon szdmosak. De hogy tobb évszazadnyi
diatonikus gyakorlat is kevés lehet ahhoz, hogy akar csupan a 2.2.1.2.2.2.1.
karakterisztikaji sor hangk6zosszetételébol fakadd tovabbi lehetdségeket megvizsgaljuk,
az Bardos Lajos irasait olvasva lesz nagyon szembetiing.

Bar az alabb felidézett tanulmanyok természetesen szintén nem skalaiskolak, de
barmelyiknek a mondandéja kdnnyen lefordithaté a napi gyakorlat szamara, és szinte csak
a szovegeket kihagyva is, a kottapéldaik alapjan tokéletesen alkalmasak lennének napi
tréningjeink valtozatos tartalommal vald megtoltésére. A Liszt miiveiben kimutatott
modalis vildg, a Liszt Ferenc népi hangsorait megvilagitdé iras, a természetes
hangrendszerek korszerli elemzése minden muzsikusnak komolyabb betekintés targya
lehetne.

Ami ebben a témaban Bardos zeneelméleti gondolkodasanak talan legnagyobb
fegyverténye, hogy eldszor irta le, és nevezte el a hagyomanyos diatonikus skala félhang
Iépéseinek athelyezésébdl fakado lehetdségeket. Az eldszor 1962 végétdl, a Magyar Zene
folyoiratban folytatisokban, négy részben kozolt Heptatonia secunda cimii tanulmany*®

7 Tbid, 18.
18 Bardos Lajos, ,,Heptatonia secunda”, in ud, Harminc irds (Budapest: Zenemiikiadd, 1969), 348-464.
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megvilagitd erdvel ir részletesen errdl a jelenségrol. A 2.2.1.2.2.2.1. 1épésekbdl épithetd hét
modalis skalat, heptatonia primanak nevezi. Kodaly korusmiiveit elemezve arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy a diatonikus soroknak nagyszamu rendhagyod megjelenése
aligha lehet a véletlen miive. A miivek hangrendszereit elemezve fedezte fel Bardos, hogy
Kodaly — tudatosan, vagy egyszeriien legjobb zenei 0sztoneit kvetve — nagyon sokszor
olyan diatonikus hangsort hasznal, amelyben a félhanglépések nem kvint/kvart, hanem
kisterc/kisszext viszonylatban helyezkednek el. Azt taldlta, hogy az igy, ebbdl a sorbol
¢épithetd moduszoknak mindegyikére van példa Kodalyndl. Ezt a hét mdduszt, amelynek
talan legkarakterisztikusabb szerepldi a dallamos moll és a Bartok altal is sokat hasznalt
akusztikus skala, heptatonia secunddnak nevezte. Es még tovabb megy. Ugyanebben a
hosszu elemzésben megallapitja, és szintén talal ra Kodalynal példat, hogy egy harmadik
fajta heptatonia is létezik, amelyben a kisszekund lépések szekund vagy szeptim
tavolsagban szerepelnek. Es természetesen ennek a sornak is hét modusza lehetséges. Ezt
a hét sort heptatonia tertianak nevezte el.

A hagyomanyos diatonikus skaldanak tehat, ha a félhang 1épések elhelyezésének
Osszes lehetdségét szamba vessziik, 3x7, azaz 21 valtozata van.

Heptatonia prima A két kisszekund Iépés kvart vagy kvint tavolsagra van
egymastol. Ezek a dur hangsorbol szarmazd modalis modusok.

Heptatonia secunda A két kisszekund 1épés kis terc vagy nagy szext tavolsagra van
egymastol. Ezek kozott szerepel a dallamos moll, és az
akusztikus skala.

Heptatonia tertia A két kisszekund 1épés kis szekund, illetve nagy szeptim
tavolsagra van egymastol.

Bardos hangrendszerbeli elképzelései nincsenek tehat modszeresen, tematikusan, egy
irasban Osszefoglalva, de fent emlitett irdsait tanulmanyozva mégis egységes
hangrendszerbeli gondolkodas bontakozik ki beldliik, elemzd modszerei hatarozottan
rajzolodnak ki. Nyilvanvaloan felbecsiilhetetlen forrds volt tanitvanyai, munkatérsai
szamara ezt személyesen megtapasztalni. Avasi Béla zeneszerzd, zenetudos volt az
egyetlen, aki — bar ¢letrajza szerint nem volt kozvetlenlil Bardos tanitvany —
hangrendszerelemzd munkdjdban’® a bardosi elmélet és modszer szerint jar el, és ezt mar a
cimben sem titkolja. Avasi munkéja komoly matematikai képleteket alkalmazva beszamol
a tizenkéthangt rendszerben létre hozhatd kiilonb6zd hangsorok folrakdsanak mind a
tizenegy hangkdzt szamitasba vevo szamszerli kombinacios lehetdségeirdl. Eddig is lattuk,
¢s fogjuk is latni még, hogy a hangsorok folépitése és a kombindcidos szamszerliségek
kidolgozasa tobbféle logika szerint létrejohet. Avasi irdsa szintén kidolgoz egyféle
rendszert, amiben bonyolult matematikai képlettel kiszamolja és tablazatba foglalja a
kiilonbozé fokli modusok kombinacids szamadatait.?°

A tizenkét fokt rendszer lehetdségeinek szamba vétele utdn ratér a hétfoku és az
otfoku sorok, mdéduszok tulajdonsagainak az elemzésére. Ebben a tekintetben hivatkozik
els6sorban Bardosra, akinek a tedriai népzenei és klasszikus zenei példdk elemzésén
keresztiil formalodtak, alakultak ki. Bardos, gondolkodéasaban, elemzéseiben nem a

19 Avasi Béla, ,,Hangrendszerek és moduszok 1-3. Bardos Lajos rendszerezési elveit alkalmazva. (Szeged:
Szegedi Tanarképz6 Foiskola Tudomanyos Kozleményei, 1978—1983.)
20 Avasi, ,,Hangrendszerek és moduszok, 17, 201.
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matematikai torvényekre, hanem az el6fordulasok izlés alakitotta gyakorisagara
koncentral. Igy ir errdl Avasi, benne Bardost idézve:

Bardos Lajos a kiilonboz6 dallamok, hangkészletek Osszehasonlitdsara olyan
mértékrendszert dolgozott ki, melynek alapjdn nagy valdszinliséggel megallapithato, mely
dallamok a ,természetesebbek”, azaz gyakoribbak a zenében, s mely hangkészletek
ritkabbak. El6szor allapitsuk meg, hogy a teljes hangkészlet mennyire fejlett kvint-sort (L°)
reprezental! [...] Masodszor azt vizsgaljuk, hogy ,,melyik hangk6z mennyiben tesz eleget
mind a beszédszerli hangkdzelség (S=semitonium), mind az akusztikus kvintrokonsag (Q)
elvének??!

Ahogy font emlitettiik, a haromrészes tanulmanyt a 12 foku rendszer lehetéségeivel
kezdi. Szép kézirassal irott kottaillusztracioi kozott az elsd részben foltlinik egy, amelyen
immar régrdl ismerds gondolatot iidvozolhetiink (4.1 abra).
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4.1 abra. Részlet Avasi Bardos-tanulmanyabol

Az oktav egyenld részekre valo folosztasanak elve, €s a hangsorépitésnek ilyenfajta
lehetdségei jelennek itt meg, hacsak egy pillanatra is. Ezeket az egyenld részeket Avasi
ciklusoknak hivja, és mint ahogy 1947, vagyis a Thesaurus 6ta hivhatjuk, interpolacidval,
beillesztéssel ir {6l egy-két tetszOleges kombindciot ezeknek a ciklusoknak a tovabbi
hangokkal valo kitoltésére. A terjedelmes, haromrészes tanulmany elején latva ezeket, azt
gondolnank, sokkal messzebb mend kovetkeztetések kovetkeznek ezen a vonalon, de
csakhamar ratér a Bardoshoz inkabb kapcsolhato 6t- és hétfoku rendszerekre. A dolgozat
teljes masodik és harmadik része, 6t-, és négyfoku rendszerek elemzésével foglalkozik. A
gyakorlatiasabb zenélés szempontjabol kar, hogy elemzéseiben egyértelmiien talstlyban
van a matematikai esélyek, szamszertiségek latolgatdsa a kottapéldakkal szemben. Alapos,
kitart6 munkaval ugyanakkor talan érdemes lenne leforditani a gyakorlat nyelvére ezt a
kétségkiviil nagyon értékes kutatomunkat.

A 20. szdzadi hangrendszerekrdl és hangsorokrodl a legplasztikusabb, magyar nyelvii
attekintést Foldes Imre készitette el 1970 és 1973 kozott. Papp Géza szerkesztd kérte fel a

2 1bid., 203.
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tizendtrészes cikksorozat megirasara.?? Az irasok jelenleg Foldes Imre honlapjan talalhatok
kiegészitett, aktualizalt formaban és tartalommal, dsszegyljtve. 2021-ben is korszerd,
amatdrnek €s profinak egyarant kozérthetd, szisztematikus munka. Ha Slonimskyrdl azt
irtuk, hogy irasait olvasva jobban fogjuk szeretni a zenét, legalabb ennyire igaz ez Foldes
Imrére is. Csodéalkoznék, ha ezen irasok anyaga nem hangzott volna el sokszor €16 el6adés
formajaban is. Az eléaddsokban — hivjuk akkor ezuttal igy — gyakorlatilag elhangzik
minden, amit a hangsorokrdl ma altalanossagban tudni érdemes. Zenekedveloknek is
¢lvezetes olvasmany, de batran lehetne a legfelsébb szinten is, akar pontosan ebben a
formaban tananyag. Lépésrol 1épésre, rendkiviil szemléletesen halad, €és teszi tényleg
érthetové és befogadhatova a zene alapanyagéval kapcsolatos kérdéseket ¢€s valaszokat.
Pontosan annyi szovegmagyarazat ¢és képi anyag van benne, ami a legjobban,
leghatékonyabban szolgalja a megértést. Szamos szokvanyos félreértést tisztaz és oszlat el
az alapfogalmak tekintetében is. A 310 illusztracid szintén tokéletes aranyban kozol
rajzokat, kottapéldakat és — eléggé nem értékelhetd modon — az adott hangsorkérdést
szemléltetd zeneirodalmi mii-idézeteket. Az alapvetd, hagyomanyos hangrendszereken tul
nemcsak a tizenkéthangusag kérdéskorét taglalja vilagosan és konnyedén, de szinté szamos
konkrét esetet idézve mutatja meg a dodekafonian tilmutatd lehetdségek gyakorlati
megvaldsulasanak példait is Alois Haba, Penderecki, Bartok, Lutoslawski miiveibdl.
Elmélet és gyakorlat nagyon ritkdn l4thato szintézise valosul itt meg.

Ha Slonimkskyn innen és til hangsorreklamként egyetlen kiadvanyt kellene
valasztani, akkor e sorok irdja ezt a kotetet jelolné ki a hangsorok oktatasanak és
hangsulyozom, gyakorlasanak is legfébb kiindulopontjaul, alapanyagaul. Az online
szemléltetés vildgdban valdjadban tilcan kindlja magat az oOtlet, hogy hangzo anyag
késziiljon beldle.

A lelkesedésen tul, alljon itt néhany olyan fogalom, amelyet szintén nagyon j6 leirva,
rendszerbe szedve latni, és amely bizonyos jelenségeket egyszerlien vilagit meg ¢€s tesz
érthetéveé. Az elnevezések nyilvan nem Foldestdl szarmaznak, mégis némiképp kiesnek a
hétkoznapi — még szakmai — szohaszndlatbdl is, nagyon uditd taldlkozni veliik, és
megvilagitd erdvel hatnak. Folidézésiik némileg, talan pont az itt megfelelé mértékben,
bizonyos bepillantdst enged a tanulméanyok szerkezetébe is. A meghatdrozasokat a
szabatossag kedveéért Foldestol idézem.

INFRAPENTATONIA

Infrapentatoniardl (infra latin, pentatonia gérog—latin szobol: pentatdnian inneni) beszéliink
Bardos Lajos nyoman akkor, ha példaul egy dallamban az anhemiton pentatonidnak nem
valamennyi, csak négy, harom, illetve két hangja fordul elo.

ULTRAPENTATOIA

Az ultrapentaton (ultra latin, pentatonia gérog—latin szobol: pentatonian tuli) jelenségekkel
harom csoportban foglalkozunk:

A) Pien-hangok;

B) Tobbrendszeriiség;

C) Modositasok, elhangolasok.

INFRADIATONIA

Ismerkedjiink most meg a diatonianal eggyel kevesebb foku hangrendszerrel, a hexatonidval,
¢s a diatonia hat- 6t-, négy-, harom- és kéthangt hangsoraival.

DODEKATONIAZ

2 Foldes Imre, ,,Hangrendszerek és hangsorok szazadunk zenéjében”, Az ének-zene tanitasa (1970) /1-3, 6;
(1971)/1-2, 4-6; (1972)/1-5; (1973)/1.
23 A magyar széhasznalatban ritkan hallott kifejezés!
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Az olyan miivet, amelyben a zongora tizenkét kiilonb6z6 hangja nem 6tfoka, nem hétfoka
vagy mas kevesebb foki  hangsorok  szerint, hanem nagyjabol  egyenranguan
szerepel, dodekaton (dodeka  gorog, tonus latin  szobol:  tizenkét hangu) miinek, a
hangrendszert dodekatonianak nevezziik.

Az infra- és ultradodekatonia fogalma ezek utdn mar egyértelmi. Foldes Imre
figyelmét, kivancsisagat, ¢€s toretlen munkakedvét ismerve biztosak lehetiink, hogy ha
tapasztal valami fontosat ebben a kérdésben, a honlap hamarosan frissiilni fog.



5. fejezet
Ultraklasszikus hangsorperspektivak: jazz kiadvanyok

Ahogy a 20. szazad szintetizalta a zenei stilusokat, ahogy a népzenei nyelv, annak
hangsorait is beleértve az eddigieknél erdteljesebben, szervesebben jelent meg miizenei
kompozicidkban, parhuzamosan, hangsorkérdésben sem keriilhetiink meg egy nagyon is
20. szazadi jelenséget, a jazz megjelenését, és az improvizalt zenélés 1) formaban valo
kibontakozasat. A jazz zene megjelenése szintén népzenei gyokerekbdl fakad persze,
mégis, térhoditasa €s a beldle kovetkezd tovabbi zenei stilusok, majd parhuzamosan a
médiaipar meghatdroz6 szerepe eddig nem tapasztalt modon hatott a zene vildgadnak
egészére. Ez a folyamat és egymasra hatas gyakorlatilag megallas nélkiil zajlik, és zajlott
mar a jazz-jelenségek fokozatos kialakulasa idején is. Gondoljunk csak e hatas
megjelenésére példaul Debussynél — tehat mar 1918 el6tt —, vagy szintén nagyon hamar
Stravinsky! és méasok zenéjében. Valojaban ma az hat kiilondsnek, hogy az tigynevezett
megkiilonboztetett allasait a popzenével szemben. Ez a kettésség nagyon sokat alakult,
valtozott az elmult évtizedekben, és korunk mar emlitett szintetizalo jellege egyre inkabb
érvényesiil a zenei stilusok hatarainak képlékenységét illetden is.

A hangsorok kérdését illetden is Ohatatlanul szembe jon ez a jelenség, azaz a jazz,
illetve akar a popzene altal hasznalt zenei alapanyag sok ponton taldlkozik az irott,
hagyomanyos mdédon komponalt zene anyagaival. Ezen a gondolatmeneten tovabb haladva
rogton fogalmi kérdésekbe titkoziink, definiciok ttvesztdjében taldljuk magunkat, hiszen
az emlitett valtozasok bizony mozdithatatlannak gondolt alapfogalmainkat is képlékennyé
teszik. Mi az, hogy hagyomanyos mddon? Mi az, hogy komponalt? A jazz és pop
zeneszerzOk is kompozicidkat hoznak 1étre, csak a szempontjaik és a preferencidik masok.
De maradjunk a hangsoroknal.

Mar a masodik vilaghabort utani kortars zenében is sokszor nagyon nehéz a hatarokat
megallapitani. J6 — taldn a legjobb — példa erre, a Slonimsky legendariumban is fontos
poszton all6 Frank Zappa tevékenysége, miivei. Zappa, akire fiatalkoraban dontd hatassal
volt Edgard Varese zenéje €s gondolkodasa, egyidejiileg hordozta és produkalta zenéjében
a legkiilonb6zobb zenei stilusokat. A Zappa jelenség a szimbdluma lehetne a 20. szdzad
zenei kavalkadjanak, a stilushatarok folorlédésének.

Az ugynevezett konnylizenészek kivancsisaga, aktivitasa, egyaltalan, hogy az 0j zene
fejlédésében komolyan szamolni kell veliik, az a Thesaurus megjelenését kovetden, az
altala kivaltott reakciok kapcsan is megmutatkozott. Slonimsky maga sokszor beszamolt
rola, hogy a Thesaurus varatlan, nem remélt sikerének elsé szamu kivaltoi halado szellemii
konnyiizenészek voltak, koztiik a legnagyobb nevekkel.? Jeff Bair remek elemzése John
Coltrane kapcsan ennek példaul ékes bizonyitéka.® Ezeknek a reakcioknak, de egyaltalan a
jazz és a popvilag zenei gondolkodéasanak a hangsorok kérdése nemcsak azért fontos eleme,
mert nagyon sokan tényleg magas szinten komponalnak, de azért is, mert az szabad zenélés,
improvizacié legnagyobb részt adott hangszisztémak keretei kozott zajlik. Hangzasvilaga
— érdekessége, sz€psége, hatdsa — azon is mulik, milyenek azok a hangrendszeri keretek,
amelyeket a jatéknak aktudlisan megszabnak.

1 Péld4ul a Ragtime tizenegy hangszerre is 1918-as.

2 Frank Zappan kiviil Allan Holdsworth, John Coltrane, Paul Grabowsky, Dave Brubeeck ismerték és
hasznaltak a Thesaurust.

3 Jeff Bair, Cyclic Patterns in John Coltrane s Melodic Vocabulary as Influenced by Nicolas Slonimsky’ TSMP
(DMA disszertacid, University Of North Texas, 2003.) https://digital.library.unt.edu/ark:/6753 1 /metadc4348/
Utolso letoltés: 2022. januar. 17.
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Ha az el6bbi fejezetekben, a 19. szazadi kiadvanyokat targyalva megallapitottunk
némi Osszefliggést a hangszeres metodikai, hangsor- és egyéb iskoldk nagyobb szamban
vald megjelenése és a zenei élet intézményesiilése kozott, a 20. szdzadban egy masik
szempontbol vonhatunk le konzekvenciat. Nevezetesen, a 20. szazadi jfajta hangsorok
kreativ alkalmazasanak gazdag gyakorlata nem kis mértékben fligg Ossze a jazz
muzsikusok tevékenységével. De hogyan érheté mindez tetten a gyakorlatban?

»A jazz torténete €s a jazzoktatas torténete ugyanaz”, idézi Alex W. Rodrigez Ken
Prouty gondolatat érdekes tanulmanydban, amelyben a jazzoktatas tOrténetét veszi
szamba.* A jazz torténetének kezdetén a tanulds, tanitis a népzenéhez hasonloan, kvazi a
szajhagyomany etikettje szerint zajlott, informalis szituacidkban, egyiittesek, kozosségek
belsd berkeiben terjedt szajrol szajra a tudas, a zenei anyagok, a stilus. Eleinte tehat
egymastol, privat keretek kozott tanultdk ezt a zenét, zenélést. Az egyik elsd intézményesiilt
lehetdség éppen a mar tobbszor emlitett Joseph Schillinger nyomdokain jott 1étre. Egyik
tanitvanya, Lawrence Berk alapitotta halala utan két évvel, 1945-ben a Schillinger House-
t, ami 1954-t61 Berklee School of Music néven mikodott tovabb, és hamarosan a
jazzoktatas egyik fellegvara lett. A. W. Rodrigez irdsdban részletesen olvashatunk mind a
hoskorszakrol, mind a késobbiekrol.

A jelenség, miszerint az intézményesiilés hozza magéval a hivatalos, nyomtatott
kiadvanyokat, a =zenélés, oktatds vonatkozdsdban itt is megfigyelhetd. Témank
szempontjabol azért érdekes ez, mert Slonimskyn #/, a hangsorok Ujszerti hasznalatabol
fakadd konzekvencidkat az eldéadok kozott, nagyobb szazalékban egyértelmiien az
igynevezett konnylizenészek vontak le. Ok élnek — mar csak az improvizacié igényébél
fakadoan is — jobban, kreativabban a kinalat adta lehetdségekkel. Jorészt persze a
klasszikus hangsorokkal ¢és harmoniavilaggal dolgoznak, de még a mar ismert,
hagyomanyos sorok is Uj jelentést nyernek értelmezésiikben. Ennek megfeleléen, ha
Osszevetjik a masodik vilaghaboru — vagy 1947, a Thesaurus megjelenése — utani
hangsorkiadvanyokat, nem mehetliink el a jazz-iskolak mellett. Mig a klasszikus
skéalaiskolak javarészt a tobb szdzéves diatonikus reflexek mentén adjak ki napjainkig
legnagyobbrészt ugyanazt, a jazz kiadvanyokban nagyon érdekes 0j lehetdségeket, vagy az
eddig ismert utaknak 0jfajta, innovativ kibontasat latjuk.

5.1 Messiaen moduszai a jazzben

Az itt kivalasztasra keriilt els6 példa minderre Ramon — becenevén Ray — Ricker harom
kiadvanya. Ramon Ricker neves jazz szaxofonos, aki immar az intézményesiilt jazz
oktatasnak is elismert és sikeres professzora. Szamos metodikai €s pedagogiai kiadvany
flizédik a nevéhez. A szamunkra fontosak koziil az elsd,” roviden, de nagyon hatékonyan
Osszefoglalja a pentaton sorok hasznalatat a jazzben. A pentaton hangsorok a kezdetektdl
fogva jellegzetes alapsorai a jazznek, az improvizacidnak. A pentaton sorokban valo
improvizacio talan leghiresebb passzazsai John Coltrane — Slonimsky kapcsan emlitettiink
rola egy elemzést — nevéhez fiizOdnek. Stilusanak, széloinak szdmos elemzését talaljuk
meg elsdsorban online forrasokban.

Ramon Ricker konyve az egyszerli anhemiton 14 pentaton skalat veszi alapnak.
Ennek, értelemszeritien az 6t kiilonb6z6 mdduszaval — az 6t kiillonb6zo hangrol felépitett

4 The history of jazz and the history of jazz education are the same thing.” Ken Prouty, Knowing Jazz:
Community, Pedagogy, And Canon In The Information Age (Missisippi: University Press of Mississippi,
2013), idézi Alex W. Rodrigez, A Brief History Of Jazz Education, Part 12
(https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2012/10/26/163741653/a-brief-history-of-jazz-education-pt-
1?t=1630768310242, utolsé letdltés: 2021. december 30.)

5 Ramon Ricker, Pentatonic Scales For Jazz Improvisation (Miami: Studio 224, 1976).



https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2012/10/26/163741653/a-brief-history-of-jazz-education-pt-1?t=1630768310242
https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2012/10/26/163741653/a-brief-history-of-jazz-education-pt-1?t=1630768310242
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otfoku sorral — szdmol. Ezeknek a moduszoknak a transzpozicioit, ezek gyakorlasat ajanlja
minden félhangrol. Figyelemre méltd, ahogy az otfoku sorok haszndlatat kiillonb6zd —
foként szeptim — akkordtipusok mellé rendeli, és ennek szdmos lehetdségét mutatja meg
aszerint, hogy az 6t hang mellérendelése kozeli vagy tavolabbi rokonsagot mutat-e a szoban
forgd harmoniaval (5.1 kotta).

Example 6a 6b e
7
C7 c 7 C
be® |

5.1 kotta. Pentaton sorok kapcsolodasa szeptimakkordokhoz
Ricker: Pentatonic Scales, 8.

Ennek tovabbi lehetdségeit tablazatba is foglalja. Azért hozom példanak, mert
egyértelmiien hangsorokrol, hangsorkérdésrél van szd, de egy rendkiviil gyakorlati
megkozelitést latunk, és végsd soron ebbdl lesz a zene. A kdvetkezdkben pedig egy olyan
kaput nyit meg a hemiton otfokusag taglalasaval, aminek a lehetdségeit — tudja és irja is —
az aktualis terjedelemnél sokkal hosszabb lenne bejarni.

Altered pentatonics — azaz alteralt pentatonok cimen kozol néhany varidnst,
amelyeket szintén hozzarendel domindns szeptim harmoénidkhoz. A hangzds igy még
egzotikusabb (5.2 kotta).

5.2 kotta. Ramon Ricker: Pentatonic Scales For Jazz Improvisation. 24. oldal

A kovetkezOkben lathatjuk immar az iskolai jazzoktatds céljaira leirt tanpéldakat
hires eldadok — Chick Corea, Joe Henderson, Keith Jarrett és masok — szamaibol, sz6161bol.
Mind olyan példa, ami pentaton sorok hasznalatanak kiilonb6zd valtozataira mutat ra (5.3
kotta).

16 KEITH JARRETT'S
Last 14 bars of Improvised sole on
the lst Chorus Forest Flower* Forest Flower

Atlantic SD 1473

i 1 T 13
- | 1 i LS Z

5.3 kotta. Keith Jarrett sz6l6ja Ramon rickers leirasaban,
pentaton sorokban. Ricker 36. oldal
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Es legvégiil Ricker sajat gyakorlatai mintegy negyven oldalon keresztiil, nem a
puszta reprodukélésra, de sokkal inkébb a kreativ szabad felhasznélasra, transzpoziciora,
varialasra 0sztonozve.

Nem kell azt hinniink, hogy a pentaton sorok hasznalatdban kimeriil a jazz
hangrendszer arzenalja. Noha, mint mondtuk, a jazz klasszikus alapokrdl indul, tehat
alapvetden a dur, moll, illetve a modalis sorok hasznalatabol, egy atlag jazz muzsikus
hangrendszerekrdl valo tudasa, és foként az azokban vald gondolkodas és szabad jaték
képessége, biztonsadggal kimondhatéan meghaladja a klasszikus zenei tréningeken felndvo
kollégaik hasonlo készségeit. Ricker két masik hangsorokkal foglalkozo6 iskoldja sem a
diatonikus kanonrol beszél.® A jazzben diminished illetve augmented scale-nek, sziikitett
¢€s bovitett skalanak hivott sorokrdl kozol a pentatonhoz hasonl6 hasonlo 1éptékii elemzést,
¢és gyakorlati Utmutatast. Amit itt sziikitett — diminished - skélanak hivnak, az gyakorlatilag
az 1:2-es vagy 2:1-es sor. Elnevezését onnan kapta, hogy az oktdvot az ismétlodo 1€pések
négy kis tercre osztjak, igy a skala egy sziikitett szeptimes négyeshangzatot hordoz. De az
egészhangli skdla 1épéseinek sziikitésérél, a hangkészlet aprozdsarol is szd lehet. Az
ugynevezett bovitett — augmented — sor, az 1:3-as skala, a két 1épésbol adodo nagy tercre,
azaz a bdvitett harmas jelenlétére utal. Rickernél is lathatjuk tehat, hogy a dir-moll
dominancia megsziinésével lehetévé valo sokféle hangsor csupan egy-egy tagja is megér
egy alapos koriiljarast. Ha belegondolunk, hogy ezek a kiadvanyok mér az ezredfordulod
kornyékérdl valok, joggal érezhetjiik, hogy milyen révid ez az alig tobb mint 150 év, amit
jelen iras vizsgdlodésai atfognak. Valamint azt, hogy a hangok sorba rendezésének, a 20.
szazadban megsokszorozddott lehetdségei a gyakorlatban még messze nincsenek
kiaknazva.

A kép azért persze valamennyire ellentmondéasos. Amint lattuk, mar gyakorlatilag a
Thesaurus megjelenésének idejéig jorészt megtelnek a tizenkéthangt rendszerben valo
hangsorépités keretei. Ilyen értelemben a Ricker-féle, illetve hasonl6 kiadvanyok — 6tfok,
egy-kettes, egy-harmas sorok taglaldsa — anyagukban nem mondanak igazan jat. Mégis, a
gyakorlat feldl kozelitve mutatnak ra a hangkészletek egy bizonyos szeletének, azok
lehetdségeinek korszerli kiaknazéasara, hasznéalatdra. Ebben az értelemben mindenképp
példaértékiiek. Es kozben, ha mar arrdl van sz, hogy mennyire mondunk tjat, ne feledjiik,
a klasszikus zenei gyakorlatban a mai napig se szeri se szama a dur és moll skalakat Gjra és
mindig Ujra, ugyanugy lajstromozo fiizeteknek.

5.2 Slonimsky-parafrazis

Egy masik nagyon fontos munka a jazz vilagabol Dr. Yusef Lateef Repository of Scales and
Musical Patterns cimi gylijteménye. A cim nyilvanvaléan kozvetlen utalds Slonimsky
szinte azonos cimii kotetére. Peter Spitzer, a ragyogd amerikai szaxofonos, internetes
blogjaban egyértelmiien a Thesaurus jazz megfeleldjének nevezi a Repositoryt, hozzatéve,
hogy bar anyagaban a Thesaurusénal eklektikusabb, &m a vildg szamos, tavolabbi zenei
kultirdjanak hangsoranyagit is bdséggel kozli. Ha fentebb Foldes Imre sorozatdnak
Osszefoglald erejét kiemeltiik, a gyakorlat feldl kozelitve Lateef munkaja mindenképp
hasonld elismerésre mélto.

A Repository annyira komplex munka, hogy alapos ismertetése 6nmagaban is egy
kiilén tanulméany targya lehetne.” Slonimskyhoz hasonléan kozol egy kis szotarfélét,
amelyben ismerteti az altala hasznalt terminusokat. Ezek jo része mar ismert, de vannak

6 Ramon Ricker, The Augmented Scale In Jazz (New Albany: Jamey Aebersold, 1993); Ramon Ricker,
Etudes on the Diminished Scale (Paris: Alphonse Leduc, 2010).
7 Alapos keresés utdn sem akadtam ilyen tanulmanyra, ami talan megerdsiti ezt a megallapitast.
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ujszerti, eredeti elnevezések, példaul az Asymmetrically expended scale, vagy a Hybrid
tetratonic scale.

A meghatarozasok egy része pedig mar nemcsak hangsor-, hanem dallamépitési
szisztémat jelol, ami némileg jdonsdg a TSMP-hez képest. Talalunk példaul tigynevezett
szintetikus — mesterségesen eldallitott — hangsorokat, tetszéleges, terc vagy nagyobb
hangkozoket is hasznélva, akar oktavon tili érkezéssel. Ezek a szintetikusnak nevezett
sorok valojaban mar kisebb kompoziciok dnmagukban is. Ugyanez érvényes aztdn a
kiilonbozé hangsorokban — példaul pentaton modusokban - bemutatott példakra.
Slonimsky-hoz ¢és a klasszikus zene altal meghatarozott gondolkodashoz képest az a
jellegzetes, hogy a sorokat — a cim ellenére — nem leltarozza, hanem rogton a kreativ,
rogténzés-szerti kompoziciok targyava teszi. Ujdonsag ugyanakkor, hogy — béar csak
véalogatasszerlien — idoben joval korabbi, illetve foldrajzilag tavoli zenekultirdk jellegzetes
hangsorait is feldézi.® A sokasagbol tényleg csak kiragadva néhany példa:

— Iraki arab skala (5.4 kotta)

Iraq (Arabian Scale)

“CEF.“’

e O o =

5.4 kotta. Iraki arab skala, Repository 117. oldal

— Kinai reformskala; ami gyakorlatilag egy frig skala: a leirds szerint fd-pentaton,
plusz h-val és é-vel.

—Magyar dur- vagy kékskéla; ez egy hidnyos 2:1-es skdla, érdekes, hogy
magyarosnak nevezi. Az sem deriil ki, miért hivja blue-nak. Mindenesetre gazdagon
megharmonizalja.

— Kinai tizenkéthangt skala; ez gyakorlatilag a kvintkor hangjai egyenként kinai
elnevezésekkel. E sorok alatt, és tobb mas helyen is, melodikus rogtonzésjavaslatok
szerepelnek, Slonimsky-féle interpolacios technikat hasznalva (5.5 kotta).

36. CHINESE TWELVE TONE SCALE
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5.5 kotta, Repository 47. oldal

— Archaikus gorog skala; 1, 4, 2, 1, 4, 2 (félhangban szamolt 1épésaranyokkal). Utana
ebbdl is kis kompozicio.

— Mutated hexatic scales of the supradiatonic scale megnevezés alatt duodecima
tavolsagban folrakott gyonyori héthangu sorokat kozol. Ez 1s a kompozicié vildga mar,

8 Volt ilyen Slonimskynél is, de nagyon kis szamban, emlékezziink csak a 3. fejezetben emlitett japan sorra.
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alapvetden tercépitkezésii sorok, néha szekunddal. Es a ra kovetkezé terjedelmes
melodikus kidolgozés hosszu oldalakon at.

— Meglehetésen nagy terjedelemben taldlunk un. Japan skaldkat. A (kis és nagy)
szekund és (kis és nagy) terc épitkezésli, 5-, 6-, 7- foku sorok, bizonyos elgondolasok
mentén olykor két oktavon is tulnyulon jelennek meg, a két oktavban apro eltérésekkel,
végig szekund és tercépitkezéssel.

— Indiai hangsorok hosszt sora kovetkezik, ezek némelyike megegyezik egyik-egyik
europai modalis sorral. Majd a ra kdvetkezo leirt improvizaciok.

— Lateef utols6 hangsorszeri 1étesitményei e konyvben: Intervalically mutated
hexadic scales of the supra-diatonic scale. Ezek a diatonikus skaldk alapjan oktavon
talnyuld hangterjedelemben alkotott, legvariabilisabb sorok, egyértelmiien komponalas,
improvizaci6 céljaira folépitve. Itt is az elébbi japan és indiai sorok mintajara féleg a terc,
elvétve szekund-épitkezés dominal.

Nem lattunk még ilyen példat, ezért fontos legalabb emliteni a Fusion of scales —
Hangsorfuziok cimii részt. Ebben két, mint alabb latjuk néha harom kiilonb6z6é hangsort
futtat egymas folott, nem matematikai varians-igénnyel, hanem — egy lejatszasprobat
mindenkinek megér — valdban a legszebb zenei Osztonnel. Az eredmény vertikélisan
gyOnyori harmoniasor.

114
Fusion of Scales cont.
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5.6 kotta. Hangsorfuzio Repository 114. oldal

Mindezeken tul, az eddig bemutatott alapanyagokat hasznalva, az ezekkel vald
improvizalashoz szolgaltat gazdag — majd 200 oldalnyi — anyagot. Ennek a kotetnek ez
utobbi adja a hihetetlen jelentdségét. Sehol, klasszikus zenei kiadvanyban nem lattunk még
ilyen talaradd6 mennyiségben ¢és mindségben, a bemutatott hangi alapanyagokbol,
lathatolag végtelen fantdziaval és konnyedséggel leirt szépséges gyakorlatokat.

Nem is jo leirni ebben a kontextusban a gyakorlat szot, hiszen a kisebb nagyobb
miivek érzékelhetéen nagyon is inspiralt kompoziciok, amiknek a levegdje egyértelmiien
kiszorit mindenféle tankonyv-reflexet. Mindezt persze sejthetjiik mar a bevezetdbdl,
amelyben Dr. Lateef roviden, de ihletetten beszél témajarél. Alljon itt most ebbél néhany
mondat:
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Improvisational Spirals cont. 109
D Tth Scale
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5.7 kotta. Improvizacios spirdlok a Repository-ban 109. oldal

Csak ha elmélet és technika az elme és a szellem erejével egylitt hat és mitkddik, csakis ez
hozhat 1étre igazan fontos esztétikai szubsztancidkat. [...] Az a cél, hogy e kdtet zenei
szimbo6lumai a zenei gondolatot és megérzéseket egyarant kifejezzék.®

Hogy milyen éles a kontraszt a klasszikus, kottaolvaso, €s jorészt irott anyagot
reprodukdld eldadd és a jazzmuzsikus gondolkodasa kozott, azt jol jelzi egy nagyon
kiilonleges konyv, amely Ramon Ricker iskolaihoz hasonloan egyetlen hangsorbol indul
ki, de azt demonstralja, hogy akar ebbdl az egybdl kiindulva is, — a dar és mollban rejld
tobb évszazados perspektivahoz hasonléan — sokkal messzebb el lehet menni.

5.3 A lid skala mint alapvetés

George Russell, a hires jazz zongorista, zeneszerz0 €s teoretikus az elsd, aki a jazz vilagabol
érkezve alkot nagyszabast, irdsban is megjelent zeneelméleti koncepciot. Bar a lid hangsor
dominanciajat elemzd, legjelentdsebb teoretikai miivének megjelenése alig par évvel
késobbi, mint a Thesaurus, egy egészen friss, mégis meghatarozé magyar kiadvannyal
egylitt a hangsoriskoldk maba vezetd fejezetének lezarasaképp szoln€k rola. Russell
alapallitdsa, amennyiben ez a gyakorlatban megvalosul — és sajat hangz6 életmiive ennek
ragyogd bizonyitékaként szolgal — egy ismerdsen egzotikus hangzasvildgot teremt.
Koncepcidja szerint a felhangrendszer meghataroz6 hangsora a természetes fizikai
torvényeket kovetve nem a dur, hanem a lid diatonikus skala. Ezt a meggy6zddését nagyon
részletesen és magaval ragadé modon vezeti le konyvének elsé részében. Alaptétele, hogy
a C-re épiild kvintkdr elsd hét hangja a lid skalat adja ki, és minden tovabbi kdvetkeztetését
ebbdl vezet le (5.8 kotta). Ez tehat a kiindulépont. Hilen a ciméhez, hosszasan elemzi
azutan, az 0 definicigja szerinti lid kromatikus skéla természetét, tulajdonsagait. Ez az
igazan érdekes, azaz ebben, és a tovabbi elemzésekben mutatkozik meg részletesen a
szerz0, €s kissé altalanosabban az improvizalo, valahol folyton komponal6 jazz muzsikus
gondolkodasa.

9 ,,Only when theory and technique are combined with mind and spiritual feeling do works of important
aesthetic substence result. [...] It is intended that the musical symbols within this repository express both
musical thought and feeling.” Dr. Yusef Lateef, Repository of Scales and Musical Patterns (Anherst: Fana
Music, 1981), viii.



65

The C Lydian Scale
EXAMPLE 122
(a) ascending ladder of fifths {b) € Lydian (1) major chord
PRIMARY ORDER TERTIAN ORDER
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(c) C Lydian Scale
CLOSED SCALE FORMATION

All three arrangements of the C Lydian Scale sound in the state of unity
with the C major chord and its C Lydian Tonic.

5.8 kotta. A lid hangsor keletkezéstorténete Russellnél

Anélkiil, hogy a lid koncepcid minden — itt 250 oldalon taglalt — 4ga-bogat ebben a
munkaban ki bontanank, a lid kromatikus koncepcio kivételes és példaértékii alaptételét
par mondatban, és egy illusztracidval fontos kiemelni (5.9 kotta).

EXAMPLE 1121 B .
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5.9 kotta. A lid hangsorbdl kiindulé kromatikus 12 fokusag Russell hasznalatdban

Mivel ennek a szemléletnek fontos eleme, fontos kiemeliink — az abran is olvashato
— tonal gravity fogalmat. A ,tondlis gravitacio” kifejezést nagyon részletesen hasznalja
Russel, sokféle fokozatban, drnyalatban, és egy-egy alaphang, egy-egy sor tonalis sulyat,
jelentdségét irja le vele. Tovabbi fontos kifejezések, amit a jazz vilagban alapvetésként
hasznalnak, a parent scale, és a member scale fogalma. ,,Anya skala” — esetiinkben
természetesen els@sorban a lid —, amelynek kiilonb6z6 fokaibol szarmaztatjuk a rajuk épiild
hangsorokat, azaz a tagskalakat. Az egyszeriiség kedvéért a modalis skalak anyahangsora
a durskala.

A font lathato lid kromatikus hangsor a lid alaphangokbdl, és a kvintkor tovabbi
tagjaibol all, ha nem is eredeti sorrendben. A folrakasuk alighanem a hangok funkcids
jellegzetességeibdl indul ki. A mddositott hangok — az alaphanghoz viszonyitott — bdvitett
kvinttel, majd a kis terccel, a kis szeptimmel, a tiszta kvarttal folytatédnak, és a kis
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szekunddal érnek véget. Ezt az 6t modositott hangot a lid skéla szinezOhangjainak hivja, és
az egész készletbdl Osszesen tizenegy tagskalat vezet le. Ezeknek a soroknak a
megalkotéasa, ahogy irja kiilonboz6 tradiciondlis zenei szempontok szerint tortént, nem a
matematikai lehetdségek alapjan.

Hogy lassuk hangsorok elnevezésének érdekes alakulasat és sokféle rétegét, a lid
vilagba valo betekintésiinket zarjuk a Russel-féle tizenegy lid tagskala azonositasaval. A
tagskalak a lid alap- és szinezOhangokbol épiilnek o1, és két csoportjuk van — ezeknek okait
most terjedelmi okokbdl nem részletezem —, az alap- (principal) és a horizontalis
(horizontal) skaléak.

A hét alapskala, és mar korabbi kodjaink szerinti dekodolasuk:

1. Lid skéla

2. Bovitett lid skala — b6 kvintes lid, a bardosi heptatonia secunda készletének 3., mas
értelmezés szerinti 6. sora

3. Lid szlkitett skala — lid, kis terccel

4. Lid kis szeptimes sor — akusztikus skdla, heptatonia secunda 4. vagy 7. sor

5. Mellék-bévitett skala (auxiliary augmented scale) — egészhangu sor

6. Mellék-sziikitett skala — 2-1-es modell

7. Mellék-sziikitett blues skala - 1-2-es modell

Horizontalis skalak:

1. Dr skala

2. Dur skala kis szeptimmel (major flat seventh) — mixolid

3. Bovitett kvintes dur skala — dur, plusz egy kis szexttel

4. The African-American blues scale — ez egy igazan kiilonleges sor, jol mutatja a
felosztas szubjektiv jellegét. Ez egy olyan lid skdla, amelyben a russelli értelemben vett
szinezO hangok is szerepelnek a b kvint és a kis szekund kivéltével, valamint a masodik
és hetedik fok zarojelben szerepel.

Ahogyan azt a Yusef Lateef tavoli kulturdkat 1déz6 hangsorainal is lattuk, bizonyos
stilusokban allanddsult, jellegzetessége okan nevesitett hangsorok legtobb esetben
megfelelnek valamelyik més rendszerbe is tartozo, hivatalosan is definialt sornak. Ezeknek
a mindenféle stilusban, kultirdban meggyokerezett hangsoroknak a vizsgalata, esetleg
Osszegylijtése nagy ¢és sz€p feladat lenne, ilyen 6sszefoglald jelleggel nem lattam ra példat.

5.4 Minden az egyben

Azok a hangsorkiadvanyok, amikbe eddig belelattunk, mind més és méas modon targyaltak
a hangsorok vildganak kiilonb6z0 arcait, szeleteit. Szovegmagyarazatok, kottapéldak,
zeneirodalmi 1idézetek, vagy illusztracioként szerepld sajat kompoziciok, kiilonféle
aranyban ¢és stlyozassal jelentek meg benniik. A kiadvanyok vagy gylijteményes formaban,
vagy egy meghatarozott zenei meggy6z0déstdl vezetve, targyukat sziikebbre szabva
vazoltak mondandojukat a hangsorokkal kapcsolatban, kiilonbozé mértékben részletezve
ezek lehetdségeit.

Mind e sokféleséghez képest is Gjat tudott mondani Binder Kéroly és Pozsar Maté
Skaldk és akkordok cimii konyve.'® A legendas eléado és kivalo fiatal tanitvanya egyfajta
Osszegzésre vallalkoztak. Ragyogdan folépitett, vilagos szerkezetli munkéjuk célja, amint
a bevezetdben irjak: ,,A 12 fok rendszerben matematikailag eldallithaté Gsszes skala
felirasa, értelmezése, rendszerezése és elemzése.”!

10 Binder Kéroly—Pozsar Maté: Skaldk és akkordok (Budapest: Binder Music Manufactury, 2012).
1 Ibid., 10.
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Rendszerezésiik f6 célja, szintén sajat allitasuk szerint az atlathatésag ¢és a
megtalalhatosag. Ez az eldre vetitett — és meg is valositott — szisztematikussag mar
onmagaban sejtetné, de a szerzok mindenesetre sietnek rogton leszogezni az elején, hogy a
rendszerezés itt elfogulatlan. Sem valamely zenei stilus irdnti elfogultsdg, sem a zenei
gyakorlat hasznélatossagra vonatkoz6 tendenciai nem részei ennek a rendez6 elvnek.

Epp mivel a gyiijtemény vilagos matematikai logika mentén sorolja ol a tizenkét
hangbol folirhato — tényleg Osszes — hangsort, az elemzének is elsé reakcidja a
racsodalkozas, €s annak megallapitdsa, hogy itt valoban egy lexikonnal van dolgunk.

Az emlitett, mar-mar szamitogépes logikanak megfelelden végigkovethetjiik a
kiilonbozé foku hangsorok felépitésének lehetdségeit az egyfokutol tizenkétfokuig. A
legtobben a hat- és hét-foku hangsorok vannak, meglepd modon mindketten hajszalra
egyforma létszdmban, négyszdzhatvanketten. Egy- és tizenkétfokii sor pedig
értelemszerlien csak egy-egy van. A szigori rendnek megfeleléen a sorok mindig névekvo
hangko6zok szerint, csak alulrol folfelé, sorban, és a vilagossag kedvéért mindig C alaprol
épiilnek fol. Amint azt mar Avasi Béla is kiszamolta, 2048 varians l1étezik. De nem allnak
itt meg a szerzOk. Vérbeli gyakorlati muzsikusok, rdadasul zeneszerzok 1évén minden egyes
hangsorhoz hozzéarendelik a beldliik vertikalisan felépithetd harmoniakat, illetve a
variaciok nagy szamara valo tekintettel, ezek koziil csak néhédnyat, a valogatast az izlésiikre
¢€s zenei Osztoneikre bizva. A leirt akkordfolrakasok szama igy is nagyon nagy, a hangsorok
szamanak a tobbszordse. Ezek a harmoéniak ilyen formaban, a mar emlitett ugynevezett
skala-akkordok (chord-scale), amelyek egy-egy adott hangsor hangjaibol tevodnek Ossze.
Mivel az 6sszes lehetséges hangsort szamba veszik a szerzok, ezek kozott sok olyan is akad,
amelyben tobb kis szekund [épés is el6fordul. Az ezekbdl €pithetd akkordok majd minden
esetben cluster-szeriiek. A szerzék stabil akkordnak nevezik ellenben azokat, ha az adott
hangsorbdl az altaluk megszabott két oktavon beliil a hangk6zok aranyosan, példaul
jellemzden terc, kvart, nagyszekund épitkezéssel allnak 6ssze harmonidva (5.10 kotta).

6y s
| 108
N
L 10N

L ]

I
I
-5
&

=
C+a912 Cca913b

0 o bl

&4

5.10 kotta. Stabil akkord-valtozatok hexachordbol Binder-Pozsar 112. oldal

A konyv végén még két tablazatot kapunk. Az elsd folsorolja mind a 2048 sor
moduslehetdségeit, a konnyebb leirhatdsag és a hatalmas mennyiség miatt immar csak
szdmokkal, majd tizenkét oldalon (!). Valamint egy gylijteményt is taldlunk még mintegy
mellesleg, amelyre régdta varat magéra, mégis, sajnos valosziniileg kevesen tudnak rodla,
hogy itt talaljadk. Tobb mint 6tszaz, a vilag mindenféle zenekultirdjabol Osszegyiijtott
hangsor szerepel itt Osszegyijtve, mindenféle miifajbol (egy részlet ezekbdl az 5.1
tablazatban).

Tobb mint ezer karakterisztikus hangsor, amelyeknek van valami tudhato
jellegzetessége, amelyek tudhatdéan kiilonb6z6 zenei stilusok hasznalataban vannak.
Hatalmas érték ez igy 0sszegytijtve. Mindannyiunknak ennyi hangsorbol kellene valogatni
reggelente bemelegitésképpen, transzponalva, melodikus, harmonikus rogtonzésekkel.

Talén szivesebben latnank lekottdzva mindezt, de belathatjuk, hogy az egész kotet
grandidzus vallalasa ebben az esetben még ennek a vaskos terjedelemnek is a tobbszordsét
igényelné. Binder Karoly és Pozsar Maté felbecsiilhetetlen értéki munkaja egy ujabb
konyv, amely evidencia kellene, hogy legyen a mindennapi zeneoktatdsban. Olyan
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mennyiségli zenei informacid stirtisodik itt Gssze, a leiras terjedelmét szdmokkal, betiikkel
tomoritve, amelynek kibontdsahoz, elsajatitdsahoz a hivatalos zeneoktatasban eltoltott atlag
16-17 év is kevés lenne, ez tényleg egy ¢letre szo6l6 iskola. Nemcsak méltd folytatdsa
Busoninak, Slonimskynak, vagy Yusef Lateefnek, de 6szintén szdlva nehéz elképzelni mi
lehet a kovetkezd 1épés hangsorok dokumentdlasanak iigyében egyaltalan. Minden

bizonnyal nincs mas hatra, mint visszanyulni a multba, és folytatni az Alios Habak, Julian
Carrillok utjat a mikrotonalitas végtelen 6svényén.

5138 |C,D,Eb, G, Ab yona nuki moll
6314 |C,D,F,G,A, Bb yosen

959 C,Db,D,E,F,Gb,G,A,Bb youlan

7300 |C,D,Eb,F,G,A,Bb yu

5232 |C,Eb,F,G,Bb yu 2

7299 |C,D,Eb,F,G,Ab,B zhalibny moll
5175 |C,D,F, G, A zheng

5175 |C,D,F, G, A zhi

8256 |C,D,Eb,F,G,Ab,A B zirafkend arab
8 131 |C, Db, D#, E, F, Gb, Ab, Bb zsido i

5.1 tablazat. Egzotikus hangsorgyiijtemény Binder-Pozsar Skalak és akkordok,264-280.



6. fejezet
Hangsorok a mai el6adéi gyakorlatban

A hangsoriskoldk vizsgalatdndl, a maésodik fejezetben, a viszonyitas kedvéért
megmutattunk olyan anyagokat is, amelyek még a jol ismert diatonikus, darban, mollban
zajlo zenei gondolkodast tlkrozik. Ezek olvasasa, jelenségeinek értelmezése ma mar
senkinek sem okoz problémat, hiszen a zenei oktatasi intézmények tananyaganak talnyomé
része az ilyen anyagok gyakorlasara, elemzésére iranyul. Tulmutatva mindezen, ennek a
fejezetnek els6 szamu célja hangsulyosan kiemelni, hogy minél tdbb tovabbi, mas
szerkezetli hangsor, hangrendszer ismerete - €s az ezek rendszeres gyakorlasabol fakado
tudas - Iényegesen megkonnyiti, és magasabb szintre emeli az elmult, tébb mint szaz évben
keletkezett, irott zenei kompozicidk olvasasat, ezzel egyidejiileg a jaték, a megszolaltatas
szinvonalat is. Hiszen a hangsorjelenségek ismeretében az olvasas nem a hangok
egyenkeént, sorban valé appercipialasara, hanem konkreét struktirak felismerésére iranyul.
Ez a tudas aztan természetesen a végtelenségig bdvithetd, hiszen a jelenségek, struktirak,
sokféle tobbletjelentés hordozdi is lehetnek, s ezek a tobbletjelentések a megfeleld tudas
birtokdban, akdr mar az elsé olvasasndl is hangi élménny¢ valhatnak. Ugyanez igaz a
harméniai 0sszefliggésekre, a formai elemekre vonatkozoélag is, a skéla tehat csak egy
1épcsod a sok koziil, hogy ezzel a szerény szojatékkal éljek.

E munkinak az els6dleges kiildetése hangsorokkal foglalkozé kiadvanyok
ismertetése, Osszevetése és kontextusba helyezése. Mégis, egy zarofejezet erejéig
indokoltnak latszik a gyakorlati muzsikus 6sztoneire hagyatkozva, az hangsoriskolak altal
felvazolt gondolkoddsmodokat és az ezekbdl eredd lehetdségeket, elsdsorban az ¢él6
zeneirodalom, masodsorban a napi eléadoi gyakorlat szempontjabol kézelebb hozni. Eppen
ezért egy valogatas erejéig alljon itt most egy sorozat olyan példakbol, amik remélhetdleg
valdban kézzel foghatobba teszik mindazt, amit az iskolak rendszerezd, oktatd szandékkal,
de elsdsorban a sajat vilagukra és szempontrendszeriikre, metodikajukra tdmaszkodva
felkinaltak. Ezek kozul Slonimsky munkaja azért is a dolgozat viszonyitasi pontja, mert az
a zenei kornyezet és szempontrendszer, amely létrehozta, messze a legnyitottabbnak, és a
zenei gondolkodas fejlédésére nézve is, maig a legperspektivikusabbnak latszott - és
bizonyult. A hangsoralkotas lehetdségei — amint az eddigiekbdl biztosan latszik, ha nem is
végtelenek, de szinte kimerithetetlennek tlinnek. Ebbdl fakaddan a kovetkezd valogatés
természetesen elsdsorban kedvcesinald és 0sztonzo utmutatd lehet mindazoknak, akik a
zenét nemcsak hallgatni, de megszdlaltatni is szingazdagon szeretik és tudjak.

6.1 Nil novum sub sole
Amikor a 20. vagy akéar 21. szazadban szamunkra Gjszerii zenei jelenségekkel, esetiinkben
ujszeri hangsorokkal talalkozunk, utanajarva gyakran érhet benniinket az a meglepetés,
hogy mar akar joval régeben is létezett ez vagy az a jelenség, vagy valami nagyon hasonld.
Az ilyen ,heuréka élmények” gyanusan sok esetben J. S. Bach miiveit follapozva esnek
meg velunk.

A Bardos Lajostdl ismert terminusok birtok&ban, a h-moll hegediipartita (BWV
1002) ,Presto” tételében példaul kilenc kiilonb6zé6 mddusz explicit megjelenését
figyelhetjik meg (6.1 kotta). Hogy a bardosi terminologianal maradjunk, a kilencbdl hat a
heptatonia prima, azaz az els6 szamu, hagyomanyos diatonikus hangsor modusza (csak a
lokriszi sor hianyzik), harom pedig a heptatonia secunda hét méduszabdl vald. Ez utobbi
hétnek az egyike a melodikus moll skdla, ami értelemszeriien Bachnal is hasznalatos, majd
tovabbi ketté még a diatonikus sorok azon fajtajabol, amelyben a két félhanglépés terc vagy
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szext tavolsagra van egymastol. Az kdzismert moduszok helyett, csak a heptatonia secunda
harom hangsorat idézem kottéaval.
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6.1 kotta. J. S. Bach, h-moll Partita (BWV 1002), Corrente — Double, 1-2.,33.,48. (item

A hangsorok a megjeldlt formaban, szinte mindig teljesen tisztan, egy négyhangos
melodikus elemmel elvélasztva (az abran bekarikdzva), illetve dsszekdtve jelennek meg.
Bardos terminusait hasznalva az els6é az un. népolyi dor hangsor — dérszeri hangsor
kisszekund indul6 Iépéssel —, a masodik a picardiai eol, vagy ,.kuruc” sor — természetes
mollhoz hasonl6 skéla nagy terccel —, a harmadik pedig a dallamos moll. Béardos 6ta
biztosan megkiilonboztetjiikk 6ket, hiszen ahogy ¢ irja, a heptatonia secunda modduszai
mellett érvelve: ,,De hat az idézett (és még szazaval sorolhat6 tovabbi) példak csak nem
szorithatok mind a melodikus moll Prokrusztész-agyaba?”!

Az idézett részt jatszva, olvasva a gyakorlott szem és ful azonnal azonositja a
kiilonboz6 diatonikus moduszokat, és hangszinek formajaban jeleniti meg Oket. Lathatd
tehat, hogy a sokféle hangsor hasznalatanak lehetdsége mindig is nyitva allt, és csak
aktualis szokasok, dontések eredménye volt, milyen mértékben hasznaltak ezt ki a
zeneszerzok. Hogy a sok kiilonbozé médusszal valo jaték soran mire gondolt a szerz6 —
esetlinkben J. S Bach —, az ugyanlgy kérdéses marad, mint a Wohltemperiertes Klavier
els6 kotetébol a h-moll fuga hires, mind a tizenket félhangot lefuttaté témaja kapcsan a 20.
szazad nézépontjabol felépitett dodekafon viziok.

6.2 Messiaeni sorok Messiaen elott
Emlitettiik mar, hogy az alkotok nemcsak ujdonsagokkal allnak adott esetben eld, hanem
elméleteikkel gyakran konkluziokat vonnak le. Amikor Olivier Messiaen 1944-ben sajat
metodusat 6sszefoglalé munkajaban? bemutatta az altala hasznalt hangsorokat, akkor azok
méas-mas vonatkozasban, de jorész mar ismertek, és hasznalatban voltak. Az alabbi
példédkban megmutatjuk a messiaeni hét alapmoduszbdl négynek az egyértelmii, korabbi
eléfordulésat.

Bar Messiaen sajatos 0Osszefliggésben prezentalja, limitalt transzponalhatsagu
soraibol az 1. mddusz, mint mar lattuk, nem mas, mint az egészhangu skala. Ennek
hasznalatara mar a 19. szazadban, és talan korabban is sok példat mutathatnank, de a
legszebbeket, legnyilvanvaldbbakat Debussy miiveiben talaljuk (6.2 kotta).

Az idézett szakasz egyértelmii. A kétvonalas giszt6] és e-t6l lefelé indulo, egészhangti
skalamixtara alkotja a fomotivumot. A hatodik hang oktav follépés utan érkezik meg a f6ls6

! Bardos, Heptatonia secunda, 243.
2 Olivier Messiaen: Technique de mon langage musical. Paris; Editions Leduc, 2005
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regiszterben, mintha egy ereszkedd dur skaldban a ré follépne egy oktavot, hogy a
magasban érkezzen a do-ra. A kovetkezd iitemekben, a motivum ismétlésénél a
dallammenet elsé fele ismétlodik augmentalva egy kis szexttel lejjebb. Ennek a témanak
értékes eldadasa elképzelhetetlen anélkiil, hogy az eldéado tisztdban ne lenne az egészhangu
sor természetével.

Modéré () = 88)

(Dans un rythme sans rigueur et caressant.)

6.2 kotta. Debussy, Voiles, Préludes I.

A messiaeni 2. médusz, ami az 1:2-es, vagy mas néven modellskéla, szintén nem

Messiaen talalmanya. Egyik elso, félreérthetetlen megjelenése ugyancsak valdsziniileg
Bach-hoz kotédik. A g-moll angol szvit ,,Sarabande”-janak 17. Utemében nehéz lenne
letagadni a hianytalanul, fenségesen ereszkedé — hozzateszem, az eldkékkel teljes —
modellskalat(6.3 kotta). Jellegzetes példa ez. Ha a jatékosnak otthonos a fiilében ez a skéla,
kizéart, hogy ne torekedne egeszen elvarazsolt szint kdlcsénozni ennek a pér Gtemnek.
FOlulrel desz, cesz, bé, asz, g, f, e, kis elidézéssel a g korll szinte sorban, majd d, cisszel a
3. tem kozepén teljes a sor.
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6.3 kotta. J. S. Bach, g-moll angol szvit (BWV 808), Sarabnde, 17-19. item
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6.4 kotta. Rimszkij-Korszakov, Sadko, 1. kép, 50-es probajel
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A kovetkezé példa joval késébbi (6.4 kotta). A 19. szazadban leginkabb Rimszkij-
Korszakovhoz kotédott az 1:2-es (vagy 2:1-es) modell, aki gyakran hasznélta melodikus
elemkent, és harmoniak hangkészleteként is. Ezt a jelenséget Rimszkij-Korszakovnal
Richard Taruskin targyalja részletesen.® Taruskin arrdl is ir, hogy akik ismerték az orosz
romantikus zenét, ezt a sort mar akkor is Rimszkij-Korszakov skalanak hivtak. (Taruskin
szintén emliti, hogy Rimszkij-Korszakov onéletirasaban ugyanakkor Liszt Ferenc egyik
korai miivére hivatkozik e hangsorra vonatkozolag.)* Ennek a skalanak tehat nagyszamu
megjelenését talaljuk az orosz mester miiveiben. Az alabbi idézet példaul a Sadko cimi
operabdl vald. A fagott- és klarinétszolamban tisztan, dallamként megjelené 2:1-es sor
hangjai adjék ki a fuvolakon megszolalé harmoniakat is.

JO lenne 2022-ben anyanyelvi szinten beszélni ezt a hangrendszert. Egyelére a
jazzjatékosokndl latjuk ezt az otthonossagot. Nekik nem okoz problémat, az itt lathatohoz
hasonlé modon, a modellskala szerinti harmoniai lehet6ségek hasznalata, Kiaknazasa —
raadasul improvizalt formaban.

Egy gyonyori Bartok-idézetet elevenitenék meég fol, a modellskalanak egy egészen
finom megjelenitését (6.5 kotta). A 44 dud egyik darabjaban, a nyolcfokd sor két
tetrachordra osztva alkot két szolamot. A diszre épiil6 skala alsé négy hangja az alsé, f6ls6é
négy hangja a fols0 sz6lamban hoz 1étre dallamot. Alig képzelhetd el szépségének a
kibontasa a hangsor felismerése és egzotikumanak hangban valé megjelenitése nélkil.
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6.5 kotta. Bartok: 44 duo ket hegediire, Arataskor (3. fizet, 8. darab)

Messiaen 3. modusza, az oktav harom részre osztasabol keletkezett nagytercek
kitoltése, két beiktatott hanggal. Amint azt mar lattuk, a szerkezet egyértelmiien Slonimsky
(vagy Alaleona, Haba stb.) szellemét idézi. A sor szintén szerepel mar mas szerzok korabbi
miveiben. Példa erre Bartok Béla 2. hegediiversenye, amely szintén évekkel azel6tt
keletkezett, hogy Messiaen rendszerezte volna az altala, sajat metédusa szerint értelmezett
sorokat (6.6 kotta). Az elso tétel visszatérés el6tti szakaszaban hosszan lathatjuk, hallhatjuk
a sor jatékos megjelenését, jorészt toredékes vagy varians alakban, de tébbszor teljesen
tisztan megjelenik, mint pl. a 207—208-as Utemben a 2. hegedii sz6lamaban. Az e alaphang
szeptim 1épéssel, két valtdbhanggal megerdsitve az alsd oktavban érkezik a végén, ez
esetben igy lesz teljes a sor.

e e
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6.6 kotta. Bartok: 2. hegediiverseny 1. tétel, 207—208. utem

A 4. moduszra Debussy egyik preliidjének az elején, a fols6 szolamban talalhatunk
szép példat, Messiaen négy-ot éves volt ez id6 tajt (6.7 kotta). Az 1.1.3.1.-es sor alaphangja

3 Richard Taruskin, ,,Catching Up with Rimsky-Korsakov”, Music Theory Spectrum, 33/2 (2011), 169-185.
41bid., 174.
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a gesz, ha a hivatalos felepitését keressuk. A sorbol a gesz €s a g itt el6észor csak a folsd
oktavban jelenik meg, majd a mésodik, négyszer négyes hangcsoportban fut teljesen végig,
fontrél lefelé, az enharmonikus fiszre zar, majd mintha f—d-vel folytatddna a sor, de téredék
marad. A gyakorlas soran, még ha nem ismert hangsor volna is, igényes eléad6 azonositja
az ilyen, konnyen definidlhato készletet, legkdzelebb ismerdsként iidvozli, kiilonbozo
alakokban és transzpozicidkban gyakorolja, és a konkrét tartalom hamar specialis hangszint
kap ezaltal.
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6.7 kotta. Debussy, La Terrasse des Audiences au Clair de Lune — Préludes 1.

6.3 Slonimsky hangsorai a gyakorlatban
Amikor a Thesaurust, megalkotta, Slonimsky 0sszegzett és Uj utakat is nyitott egyszerre.
, hogy az éltala rendszerezett sorok kozil nem egy mar évtizedek 6ta része a kortarsak
gondolkodasanak, eszkoztaranak. Ennek megfelel6en, néhany helyen — ahogy érzékelni
lehet, némileg otletszertien — meg is jeldli, melyik zenemiiben latta, hallotta az illetd sort.
Erre lathato egy példa a 6.8 kottapéldaban.:

1160 [Scriabin: Sonata N97]

6.8 kotta. Slonimsky, Thesaurus, 1150-es hangsor, 145.

Itt most mégsem ezt a nyomot kovetjiikk, enélkiill a manké nélkiil is konnyl
sorakoztatni a példakat, hiszen hatalmas a merités, tobb mint egy évszazad zeneirodalma
all rendelkezeéstinkre.

El8szor, egy példa erejéig érdemes még Slonimsky rendszerének osszefliggésében is
egy példat mutatni a messiaeni 2. médusz, vagy ahogy tetszik, a Rimszkij-Korszakov skala
tobzodasara egy nekiink nagyon kedves miib6l, Bartok 3. vonosnégyesébdl (6.9 kotta).
Ebben a részletben, hangkészletét tekintve és a Slonimsky-féle gondolkodas szerint az
oktdv négy részre osztasanak a csomoépontjai dominalnak a hangzasban.® Ezek a
csomopontok, azaz a sziikitett négyeshangzat hangjai legnagyobbrészt metrikusan stlyos
helyeken jelennek meg, amint azt a kottaban néhany helyen kis vesszdkel jeloltem. Az
atmendhangok (interpolacid) pedig, sulytalan helyen elhelyezkedve mas poziciot
képviselnek. Ez az els6re masszanak latszo zenei szovet csak akkor szolal meg igazan
differencialtan, ha az eléaddk pontosan tudataban vannak a hangsorban szereplé hangok
eltéré pozicidival, és hangszinben, valamint dinamikailag meg is jelenitik ezeket a

5 Slonimsky, Thesaurus, 51. (393. példa)
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kiilonbségeket. A virtuozitds tehat nem Onmagaban a sebesség, hanem az, hogy ez a

differencialas gyors tempdban is megtorténik.

Egy masik példa a szabalyos interpolaciora, idodben a Bartok kvartettektél mintegy
fél évszazadnyi tdvolsadgbol jol jelzi, hogy a 20. szdzad miivészi zenéjének nyelvezete,
minden latszat ellenére viszonylag egységes. Az aldbbi részlet szerzéje, Helmuth
Lachenmann, a szdzad madasodik felének legradikalisabb zeneszerzdi kozé tartozik.
Eszkoztara azonban neki is részben az altalunk taglalt gondolkodasbol fakad.
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6.9 kotta. Bartok B.: 3. kvartett Seconda parte Coda 1 ziffer

Lachenmann hires tridjabol vald a 6.10 kotta részlete, ahol a zongoraszdlamban
teljesen tisztan megjelenik egy Slonimsky altal érdekes mddon kihagyott alakzat, a kvart
tavolsagba beillesztett, harom hang altal keletkezett, 6sszesen tehat négyhangos motivum,

1:1:2 1épésekkel (az inditohangok bejeldlve).®
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6.10 kotta. Helmut Lachenmann: Allegro sostenuto (1986/88), 183. iitem

6 Lasd TSMP, 109.
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Hasonl6an, Slonimsky gondolkodasnak felel meg az itt kovetkezd, Kurtag Gyorgy
muvébol valo részlet (6.11 kotta), amelyben a melodikus anyag egyetlen hang nagyszext
intervallumokba torténd beillesztésével jon létre. Mivel a nagyszext az oktdv osztasa
szempontjabol a kis tercek tObbszorosének felel meg, nem alkot kiilon fejezetet a
Thesaurusban, de a gondolkodas azonossaga teljesen egyértelmii.
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6.11 kotta. Kurtag, Hommage d R. Schumann, 1. tétel, 7-8. iitem klarinét-,
bracsaszolam

A Slonimsky terminusok szerint, a négy részre osztott oktdv csomopontjain inter-
ultra polacidval létre jott elemet’ talaljuk tisztan, ereszkedd alakjaban Slonimsky kortarsa
¢s j6 baratja, Aaron Copland egyik 1947-es korusmiivében (6.12 kotta). Vokalis miirdl
1évén sz0, kiilondsen fontos, hogy az eléadd nagy gyakorlattal, az alakzat természetének
pontos ismeretében intonalja ezt a kiilonleges dallamot.
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6.12 kotta. Aaron Copland, In the Beginning, 297. iitem

Es élljon itt még néhany, egyértelmiien Slonimsky és az ltala osszefoglalt zenei
gondolkodas szellemében fogant, de a Thesaurus alakzatain — Slonimsky feltehetd 6romére
—tullépd idézet, ismét magyar szerzOktdl. E16szor két részlet Bartok Béla Kontrasztok cimli
mivebol.

A fenti Lachenmann idézethez hasonléan, a 6.13 kottapéldaban tiszta kvart
tavolsagok kitoltésérdl van szo, de itt nemcsak a kvart végpontjain beliilre iktatott, hanem
az azon is tulnyulo, majd visszalépéssel Ujrainduld, inter-ultra polacidval létrehozott
sorokkal.

6.13 kotta. Bartok Béla: Kontrasztok 1. tetel 22. titem, klarinét szolam

A kovetkez6 idézetben (6.14 kotta) kétféle, ehhez kapcsolddo jelenség is megjelenik
szintén a Kontrasztok elsé tételének klarinétkadenciajaban. A folsé sorban — szintén a
Thesaurus terminusai szerint — Kkisterc tavolsagu kezdOhangrél induld, emelkedd
hangsoralakzatok lathatok,® négy hang inter-ultra polaciéval létrehozott beiktatasaval. Az

7 Slonimsky, Thesaurus, 65. (469. példa)
8 Ibid. ,,Equal division of the octave into four parts”.
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igy létrejott 6thangos hangsormotivumok tritonus tavolsagot dlelnek fol. Az alsd sorban
hasonld gondolat szerinti szabalytalan elrendezésti alakzatot taldlunk: tiszta kvartok
kitoltésének aranya 1:1:2:1, vagy 1:2:1:1., valtakozva. A szintén ereszkedd, csoportinditd
hangok egymastol valo tavolsaga a komponalas sajatossagai szerint valtakozik. Mégis, a
hangsorépités efféle logikajanak ismeretében — és hangsulyozom, efféle szerkezetek
rendszeres gyakorlasaval —, ezeknek az alakzatoknak a felismerés altal torténd olvasasa
Iényegesen értelmesebb, egyszerlibb, és a megszoélaltatdis mindségére nézve sokkal
nagyobb esélyeket hordoz magaban.

6.14 kotta. Bartok Béla: Kontrasztok 1. tétel 89. titem

E szakasz zéarasa el6tt pedig ime még két példa arra, hogy a hangsoroknak ilyen
szisztémak szerinti haszndlata ma is érvényes zeneszerzOi alapallds. A hatvanas években
sziiletett magyar zeneszerz6generacio jeles képviseldjének, Kondor Addmnak a zenéjében
is evidencia a Slonimsky altal vizionalt hangsorszisztémak sajatos hasznalata. Amint az
alabbi példakbol latszik, nagyon valtozatos formakban.

A Kondor nagyszabast klarinét-zongoramiivébdl vald, 6.15 kottapélddban lathatéd
részletben szintén kvart-kitdltésrél van sz6, de a kvartindité hangok poziciondlasa itt —
ugymond szabalytalanul — intuitiv médon, a zaréhang utani kisebb-nagyobb lépésekkel
zajlik. Rdadasul az abran megjelolt 3. elem hianyosan, az eddigi 3. hang hijan van jelen, a
folytatas pedig ismét csak toredék, a dallammenet feltételezhetd folytatasanak csak az elso
két hangja, a tobbi a sziinetbe vész.
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6.15 kotta. Kondor Addm: Variations of a Double, Fuga, C klarinét szélam, 31. iitem

Ugyanebbdl a miibdl valo a kovetkezd idézet (6.16 kotta). Slonimsky, elsé lecke —
mondhatnank. Az oktav kettéosztasanak jellegzetes tritonusat f6loleld dallamelemek
jelennek meg két beillesztett hanggal, amelyek — szintén Slonimsky terminusaval élve —
disjunct modon viselkednek, azaz az ereszkedd négyhangos elem utolsé hangja nem
egyezik meg a kovetkez0, elvben ugyanilyen hangkézaranyl dallamelem elsé hangjaval.
Réadasul itt a masodik elem — a magéanyos fisz-esz — szintén tdredék (d-c lenne a folytatas),
a harmadik csoport pedig sz6 szerint az elsOnek az alsé oktavba valo transzpozicidja.
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6.16 kotta. Kondor Addm: Variations of a Double Fuga C_klarinét szélam, 244-45. iitem
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Ez a részlet jo példa arra, mennyi valtozata lehetséges egy-egy hangsornak is a
komponalas intuitiv alakitdo erejét figyelembe véve. Azaz, ahogy Schonberg irja
Slonimskynek a Thesaurust méltatd levelében, ,,zeneszerzOként kotelességem inkabb az
intuiciénak, mintsem a mechanikus megoldasoknak hinnem.”® Ha tehat ezekkel az
atalakitasi lehetdségekkel is szamolunk, a szabdlyos alakjaban is tobb ezer hangsor
hasznalatdnak lehetdségei végképp a végtelenbe nyulnak.

Es még egy utolso példa a hangsorok intuitiv kezelésére, amely immar kinyitja a
kaput akar egy majdani, még megengedébb hangsormeghatarozas felé is, amikor a hangok
mar nem sziikségszerlien — emelkedd vagy ereszkedé — sorban vannak. Bozay Attila
Sorozat cimii, kamaraegyiittesre irt miivében az idézett részben (6.16 kotta) egyszeri
kromatikus hangsor-permutécidival — hangcseres eljarassal — talalkozunk.

Presto ma non troppo (J = 100) con ebollizione '
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P legato
6.16. kottapélda Bozay Attila Sorozat 4. tétel Sebes 1-4. (item

A melodikus alakzatok kisebb-nagyobb csoportokban kigy6znak egymasba 6ltve. A
féelnangok sora valtakozo iranyt mozgassal, szekund és terc 1épésekbdl adodod
kihagyasokkal egésziil hidnytalannd 1dordl idore. A sziinetekkel tagolt hangszeres
szolamok csoportjai 6nmagukban is hianytalan kromatikus fragmentumokat
eredményeznek, de a szlamok egymashoz is szervesen kapcsoldodnak, amint azt a szerzo
is szaggatott vonallal jeldli, tehat lathatan ambicionalja. A tobb szélamban zajlé jaték,
értd, kidolgozott, ebbdl kifolydlag zavartalanul sodrd eléadas esetén valoban forrongod
hatast kelt, amint azt a szerz6, a megjel6lés szerint szivesen hallana viszont — con
ebollizione. Kromatikus sorral ez a permutacio viszonylag konnyen appercipialhato. Ha
belegondolunk, hogy hasonld, kihagyasokkal, iranyvaltoztatassal kigyo6zo, kiilonb6z6
hangsorokbdl szarmazd hangcsikoknak mennyi valtozata és lehetdsége kinalkozik
szamunkra, ne csodalkozzunk, ha ez a perspektiva a dallamalkotas bodulataba ejt.

Hogy mikor mire gondolt a szerzd, azt persze a legtobb esetben sosem fogjuk
megtudni. A tudni vagyok dolgozzanak lehetdleg €16 alkotokkal! De az esetek jelentds
részében alighanem kijelenthetjiik, hogy az el6ad gyakran — de legaldbbis sokszor — téved.
Es mégis: minden jel arra mutat, hogy csakis a rendelkezésre allo anyag — esetiinkben a
hangsorok — lehetd leggazdagabb ismeretében, az értelmezés, és az értelmes olvasasbol

9 Slonimsky idézi Schonberg levelét: Perfect Pitch, 179.
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fakado szinpompas megszolaltatas olthatatlan vagyabol fakado termékeny tévedések altal
»,megy a vilag elébb”.

6.4 Mutter, Grossmutter — a tizenkettes készlet apotedzisa

Az eurOopai zene meghatdrozé hangkészlete az el6zé fejezetekben megidézett
gyljtemények, elméleti munkak fényében is, maig a tizenkét félhang maradt. Nicholas
Slonimsky e tizenkét hang hasznalatdnak szamtalan lehet6ségét mutatta meg a
Thesaurusban, jatékos szellemét sem titkolva. Amint azt a réla sz6l6 fejezetben emlitettiik,
konyvében a horizontalis soroknak, zeneszerzo 1évén, bizonyos harmodniai lehetdségeit is
szamba vette. Ez utdbbiak koziil, konyvének végén ,,Synopsis of chords” cimmel kdzol
tizenkét hangbol Osszeallithatdo tizenkét akkordot, a szadmara feltehetdleg a
legkedvesebbeket. Mindent magaba foglald jellege miatt, és mivel erre a talallméanyéra
kiilonosen biiszke volt, a Grandmother chord kerilt a legvégére. A Nagymama- németiil
GrofSmutterakkord nem volt elézmény nélkiili. A Mutterakkord, de legalabbis megalkotoja,
Fritz Heinrich Klein, Budapesten sziiletett. Késébb Bécsben Alban Berg és Schonbreg
novendéke volt, majd 1923-ban 6 adta ki valdszintileg az els6 igazi dodekafon darabot. Az
6 miive a Mutterakkord, amely felrakdsabol fakadoan gy tartalmazza a tizenkét hangot,
hogy egyuttal mind a tizenegy hangkdz is szerepel benne: az eurdpai zene hangkészlete
egyetlen akkordban megjelenitve (6.16 kotta).
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6.16 kotta. A ,, Mutterakkord”

Klein op. 1-es Die Maschine cimli darabjaban a zeneirodalomban elséként — a
Thesaurus eldtt majd huszonét évvel — meg is jelenik az akkord, illetve annak nyolchangos
részlete, amelynek hangjai egyébként - véletlen? — egymas utan sorakoztatva - ffis g b h c
des e - egy messiaen-i 3. modust adnak ki (6.17 kotta).

Mutterakkord
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6.17 kotta. Fritz Heinrich Klein: Die Maschine op. 1.

Slonimskyt nem hagyta nyugodni, hogyan lehetne a mutterakkord kissé sematikus
szerkezetét — amelyben a hangkdz6k nagysag szerinti sorban jonnek egymas utan — tovabb
szépiteni, igy szliletett meg a Grofsmutterakkord, angolul Grandmother chord. Itt a tizenegy
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kiilonb6zé hangkdéz nem egyszerien az intervallum szabalyos ndvekedése, hanem
tiikorszimmetrikus modon jelenik meg.

Alljon itt ¢ munka végén, afféle fohajtasként Nicholas Slonimsky elétt minden
europai skala eredendé hangkészlete, amely egyik f6 miive, a Thesaurus konklazidjaként
szerepel abban a poétikus folrakdsban, ahogy alkotoja egyetlen pillanatba stritve
megalmodta (6.18 kotta).
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6.18 kotta. A ,, Grandmother Chord”

Gyakorlati muzsikusként természetesen az az els¢ szdmu ambiciom és reményem,
hogy az eddigiekben felsorakoztatott, és a hangsorok vilagdnak kimerithetetlen
valtozataihoz képest itt is csak szemelvényesen folidézett anyagok a réluk alkotott elméleti
tudason tal vérré, muzsikus zsigereink részévé valjanak. Ez természetesen rengeteg
szellemi-fizikai munkat igényel, amibdl hosszl évek kitarté ambicidinak, kivancsisadganak
¢s nem mulo lelkesiiltségének kovetkeztében épiilhet csak {61 a mindig bdovithetd tudas. A
hangsorok gyakorladsa, valtozataik elsajatitisa, transzponaldsa, zenemiivekben vald
beazonositasa és az ezek nyoman megszerzett készségek elengedhetetleniil fontosak és
hasznosak. Ne feledjiik ugyanakkor, hogy skélazni elsOsorban azért érdemes, mert a
hangsorok, a hangok egymashoz vald kapcsolodédsai egyszeriien szépek. Szépek, ha
hisziink benniik, és ebbdl fakadoan szépen, vonzé hangi alakban szélaltatjuk meg 6ket. A
napi, szerzetesi modon végzett munka csak akkor hoz gylimoélesot, ha az egyszeriibb vagy
bonyolultabb alapanyagaink szépségére nem faradunk el ujra és ijra racsodalkozni.

Az 1jfajta hangsorlehetdségek kibontakozasa a hosszu diatonikus évszazadok utan
viszonylag rovidebb iddszak €s folyamat, és hozzank kozeli, minket személy szerint érintd
korszakok terméke. Azonban mindig a kdzelit nehezebb folmérni és megitélni. A tavlati
ratekintés vilagossaga viszont csakis ugy johet 1étre, ha a hozzank kozel 1évo jelenségeket
is képesek vagyunk mindig friss figyelemmel, folyamatosan ujraértelmezni. Abban bizom
tehat, hogy a tizenkét hangban rejld, a diatonian tulmutatd lehetdségek szamba vétele, a
véltozas folyamatdnak Osszegz6 modon vald vizsgdlata az olvasét is e jelenségek
ujragondolésara, de elsdsorban megszolaltatasuk megtapasztalasara készteti.
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